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PRESENTACION

El presente trabajo es una investigacion etnolingiiistica con enfoque oralista que aborda el canto
mapuche de Chile. El canto, conocido comunmente como i/, en mapudungiin -lengua
indoamericana sudamericana- es una de las expresiones verbales mapuche que forma parte de un
conjunto complejo y diverso de formas verbales de la lengua y la cultura mapuche.

Los "textos"' mapuches actuales, creados, recreados, interpretados y reinterpretados por
ilkantufe (cantores de textos orales con melodia) y niithamtufe (narradores de textos orales sin
melodia) que cumplen en su mayoria algtn rol social en la comunidades en donde ellos viven?,
constituyen el objeto de estudio de la presente investigacion.

En tanto estas producciones verbales no deben su existencia al ejercicio de la escritura como si lo
es un reporte, un oficio, una novela, un documento, etc., se ha considerado conveniente
estudiarlas desde una perspectiva oralista. Esto ha permitido realizar observaciones fonicas sobre
la cual se ha moldeado el lenguaje; mnemotécnicas, dominados y empleados por el cantor para
expresar sus emociones y de contenidos, que ¢l oyente recibe durante el acto de la enunciacion.

Asi, la tesis ha pretendido demostrar que los cantos mapuches, en su esencia, son de naturaleza
oral y por lo mismo, no son productos de la cultura escrita 3. Esto pues, ha exigido, para su
comprensioén, la decodificacién de sus componentes determinables parcialmente gracias a la
descripcién métrica, formularia y temética. Los resultados, sin duda, han posibilitado comprender
en gran modo, la naturaleza formal de los cantos, aproximarnos a la forma cémo éstos se generan
y las ideas que contienen; pero, por sobre todo, reconocer que los cantores manejan ciertas
técnicas de composicion de caracter oral.

La fuente primaria empleada para la realizacion de este trabajo, basicamente ha sido el i/,
(canci6n o canto), es decir, aquellos “textos” orales que llevan melodia. No obstante, razones
tedricas y metodologicas nos han llevado a considerar, aunque en menor grado, el niitham (relato
0 narracion que no llevan melodia). Esto porque se requeria contrastar la descripcion de un texto
que tuvicra melodia con otro, que no la tuviera. El resultado, tentativo, es que ambas formas de

1 El uso de las comillas, es para sefialar que el término texto es un concepto que generalmente se maneja para
designar las producciones verbales que tienen su génesis en la actividad escritural.

2 Uno de los factores que posibilitd la recopilacion de los cantos, fue el poder establecer la comunicacion en
mapudungun (lengua que hablan los mapuches); y, porque los habitantes del lugar comprendieron que el proposito
era conveniente.

3 Considerando que la sociedad mapuche no ha establecido al afio 2000 un sistema de escritura; esto parece
obvio; sin embargo, tal hecho no estd demostrado. Debemos sefialar, también, que cuando hacemos alusion a la
escritura, es solo para ilustrar més claramente el aspecto oral. *
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producciones, por cuanto tienen como caracteristica rasgos similares en su modo de existencia la
presencia del ritmo, los esquemas formularios y los aspectos tematicos, podran llamarseles canto.

El area geografica en donde se ha centrado el presente estudio esta en los sectores de Isla Huapi y
Piedra Alta, comuna de Puerto ‘Saavedra, Novena Region, Chile*. Debido a que alli existen
comunidades indigenas que desde el punto de vista de la lengua, la cultura, la geografia, etc.,
comparten- aspectos similares. También se debe decir que es parte de la zona, declarada area
indigena por la ley chilena (ver mapa N° 4).

El corpus siguiente consta de once "textos" orales que se encuentran enumerados con los digitos
desde el uno al once, signados con titulos que nosotros hemos dado en la propia lengua, debido a
que alli no es comun que se identifique con un nombre:

1.- Marikita,

2.- L'afkenchekoiii,
3.- L'afkenchewenthu,
4 - Mavikian i,

5.- Marikian niitham,
6.- Challwafe,

7.- Machikuren,

8.- Dungullifini,

9.- Mari-mari,

10.- Papayarnaypapay,
11.- Kifiedomingonga,

Los niitham 5, 6, es decir, mafikian niithan; challwafe, no llevan melodia, pero si poseen métrica:
En cambio, los il 1, 2, 3, 4, 7, 8, 9, 10, 11, es decir, marikita, l'afkenchekoiii, l'afkenchewenthu,
mafikian il, machikuren, dungullififi, mari-mari, papayanay papay, kifiedomigonga si llevan
melodia, por lo mismo tienen métrica.

Del conjunto de "textos" que conforman el corpus, solo cuatro, aunque no exclusivamente, se han
empleado como base para el estudio. A estos se ha aplicado el modelo de analisis de Lord, 1960.

Los textos son los siguientes:

1.- marikita,
2 .- l'afkenchekofii.

4 Se debe sefialar que la recopilacion de los cantos mapuches se ha venido efectuando desde el afio 1981;
aunque en principio de una manera esporadica. La busqueda se intensifico en en el afio 1994 y 1995 cuando dirigi el
proyecto de investigacion DIUFRO, N° 9328 que llevd por titulo "Analisis tematico y musical de los cantos
mapuche” 1994-1995.
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3.- l'afkenchewenthu,
4.- mafikian P,

El analisis casi exclusivo de cuatro cantos, es con el proposito observar con mas precision las
variables y contrastar la hipétesis. Se debe tener en cuenta, también, que éste es el primer intento
por poner a prueba el modelo de enfoque oralista en cantos mapuche. Lo que exige caminar con
prudencia. Este hecho, sin duda, tiene sus ventajas y sus desventajas; porque, por un lado,
permite comparar los resultados de un modo manejable; y, por otro, las conclusiones obtenidas
no pueden ser consideradas definitivas. Pero tiene la virtud que el estudio pueda ser replicado a
mas cantos en futuras investigaciones.

El resto del material, que es parte del corpus general, fue considerado a partir del tercer y cuarto
capitulos; es decir, en topicos referidos al estudio de los temas y a las unidades comunes.

La introduccion desarrolla los temas, que de manera suscinta, se describen aqui en los siguientes
términos:

En el apartado 1. (Generalidades), se presenta de manera general los aspectos historicos,
geograficos, demograficos y el estado actual del pueblo mapuche.

En los acapites 2 (Problema), 2.1 (Objetivo General); 2.2 (Objetivos especificos);
2.3 (Explicacion de la hipétesis), 2.4 (Hipotesis ), se aborda el problema a estudiar, se explicitan
los objetivos generales, los objetivos especificos y la hipétesis que sostiene el desarrollo del
trabajo.

En los acéapites 3.0 (Aspectos metodologicos ); 3.1 (Procedimiento de andlisis ); 3.2 (Sistema
grafico para la transcripcion); 3.3 (Fuente primaria: corpus base); 3.4 (Fuente secundaria: corpus
global), se enuncian los aspecto teéricos y metodologicos empleados para el desarrollo del
trabajo; esto es, el tratamiento del modelo general referido a la métrica, a la formula, al tema y a
las relaciones entre los cantos. También, se discute ¢l sistema grafemario empleado en la
transcripcion de los cantos.

Luego, se refiere a la forma cémo se recopilé el material en terreno, los nombres y las
comunidades a las que pertenecen los cantores y la situacion en que fueron producidos. Se han
escrito algunas notas a pie de pagina acerca de la forma de registro del material.

En los incisos 4.0, (Observacion de especialistas sobre el canto mapuche), 4.1 (Resumen) y
4.2 (La produccion verbal mapuche y su clasificacion), se presenta la revision bibliografica sobre
los trabajos realizados por fildlogos, antropdlogos, literatos, lingiiistas, etc., quienes se han
preocupado del canto desde fines del siglo XIX, comienzo del siglo XX y, luego, mas alla de la
segunda mitad del siglo XX.

5 Hemos escrito mafikian il, para diferenciarlo del-mafikian niitham, esto porque el primer texto lleva
melodia y estrofas y el segundo no.



En los incisos 5.0 (Aproximacion intracultural al canto mapuche); 5.1 (Naturaleza oral del canto
mapuche); 5.2 (El /'aku ensefia a cantar) 5 3.(Proposito de la ensefianza), 5.4 (Rol de los
cantores), 5.5 (Nomenclatura de los @/ y niitham), 5.6 (Clasificacion del i), 5.7 (Clasificacion
del niitham), se explica que el aprendizaje de la técnica de composicion oral mapuche, se inicia
desde nifio hasta que éste llega a adquirir la habilidad necesaria para ser un agente transmisor de
la cultura. Se sefiala que existe una variedad importante de produccién verbal mapuche, la cual
esta identificada por sus propios cultores, partiendo de las categorias i/, y niitham.

Esto ha llevado construir un esquema de clasificacién de las expresiones verbales, que permite
observar la percepcion, categorizacion que los propios mapuches dan a sus discursos con un
vocabulario que permite el acceso a los vocablos mapuche empleados.

En el punto 6.0 (Aproximacion tedrica al concepto oralidad), se explica como ésta vive con el
hombre desde al menos hace cincuenta mil afios y continia hasta el dia de hoy; y, en cambio, la
escritura como herramienta de transmisién del conocimiento comienza sélo desde hace seis mil
afios. Empero, la oralidad no habia sido objeto de estudio antes del trabajo de Parry, continuado
por Lord, Havelock, Ong, Zumthor, etc. Ellos son los que precisamente inician una observacion
cientifica obre la oralidad, fortalecida, principalmente por el trabajo de Lord en su obra The
Singer of Tales, 1960.

En el capitulo ] ACERCAMIENTO A LA METRICA EN EL CANTO MAPUCHE desde inciso
1.1.0 hasta el 1.1.5, se observan algunas dificultades que presenta el estudio métrico a nivel
fonico; se presentan los criterios para los cortes de lineas y pausas, para marcar silabas y
determinar metros y relacion, tipos de lineas.

En los acépites 1.2.0 al 1.5.7, se lleva a cabo el andlisis métrico de los cantos marikita,
lafkenhche ko#i, 1’akenhche wenthu y marikian. El estudio se realiza sobre la base de los
siguientes aspectos: a) Anélisis métrico, b) Aspectos formales; ¢) Transcripcién grafica del canto,
d) Tipos de metros de mayor frecuencia, €) Cuadros de tipos de metros, f) Tipos de lineas mas
frecuentes g) Relacion de metros, h) Patron métrico.

En los incisos 1.6.0 al 1.6.2, se adjunta una aproximacion de tipo musical, que consiste
comentarios sobre la transcripcion musical de los cantos marikita y mafikian y a presentacion de
estos cantos transcritos musicalmente..

En el capitulo II, denominado EL COMPORTAMIENTO FORMULARIO EN EL CANTO
MAPUCHE, desde los acapites 2.0.0 a 2.0.1, se presenta una aproximacion teérica al concepto
formula y; luego, se explica el procedimiento de busqueda de éstas.

Desde los puntos 2.1.0 a 2.4.4, se desarrolla el andlisis de tipo formulario efectuado a cada uno
de los cantos, de acuerdo al desarrollo de los siguientes temas: a) Andlisis formulario,
b) Transcripcién formularia, c) Lista de formulas, d) Descripcion sintictica y significado de las
férmulas y, €) Esquema de distribucion grafica de las formulas.
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En el capitulo I, EL TEMA EN EL CANTO MAPUCHE, en el inciso 3.0, se hace una
aclaracion acerca del significado del término tema desde una mirada oral. Luego desde los puntos
3.1 hasta el 3.4, se presenta el andlisis tematico de los cuatro cantos. Alli se observan los
elementos tematicos mas recurrentes y mas relevantes. En este capitulo, se ha tenido presente en
el estudio los demas cantos que constituyen el corpus general .

En el capitulo IV, CONCLUSIONES: ESLABONES DE LOS NIVELES DE ANALISIS, desde
los incisos 4.0 al 4.6.7, que comprende los siguientes acapites: a) Eslabones, b) Elementos
recurrenes, ¢) Elementos en el nivel métrico, ¢) Tipos de metros, d) Lineas comunes, ¢) Cuadro
de los tipos de lineas, f) Vocal melddica “e”, g) Frase no melddica, h) Numero de lineas y
estrofas, i) Elementos comunes en el nivel formulario, j) Féormula nominal, k) Modo de
disposicion de las formulas, 1) Elementos recurrentes en el nivel tematico y 11) Palabras finales, se
exponen, a modo de conclusion, los hallazgos observables que demuestra la existencia de una
composicion de técnica oral, cuyo estudio permite observar, también, las creencias, los valores y
la cosmovisién mapuche.

En el APENDICE, se encuentran los once cantos transcritos al mapudungun con sus respectivos
cortes de lineas. Hasta el canto seis se hallard la marca silabicas con el nimero de silabas de cada
linea, el metro demarcado con los corchetes [ ], traduccidn literal e idiomatica de los cantos y
notas a pie de pagina. El canto N° 6 lleva el registro de todo los aspectos anteriores, menos la
marca del metro. Desde ¢l canto N° 7 hasta el N° 11, sélo se encuentran los cortes de lineas y las
marcas de las silabas.

En cuanto al VOCABULARIO, se ha puesto un listado de vocablos en lengua mapuche con una
traducion sencilla al espafiol, que en su mayoria son términos culturales y locales, empleados en
el trabajo. Estos van en un orden alafabético.

Finalmente, en lo que respecta a la BIBLIOGRAFIA, se presenta un listado de obras, en un orden
alfabético, comenzando por el primer apellido del autor personal o la entidad corporativa, que en
su mayoria han sido consultadas y empleadas para el desarrolio de la tesis; no obstante, hay
algunas que se sefialan s6lo por tener alguna afinidad con el tema.



INTRODUCCION

1.0 Generalidades

Cuando estamos iniciando un nuevo milenio, seglin el calendario cristiano, y tal como ha
ocurrido casi con todos los pueblos indigenas del mundo entero, la sociedad mapuche, uno de los
pueblos indigenas de América Latina que, tal vez, ha luchado mas y por mds tiempo por
mantener su identidad, su cultura y su espacio fisico en donde vivir, hoy se ve irrefrenablemente
invadido por una cultura que desde el momento de la conquista (siglo XV) fue

extraordinariamente distinta®.

Es asi como las diferencias en el modo de vivir y pensar las palparon nuestros ancestros
indigenas; aunque no se han escatimado esfuerzos por aminorar estas oposiciones. En algunos
casos, por ejemplo, sopretexto de buscar un mejor desarrollo social para los nativos, entidades
politicas, educativas, religiosas, economicas, de Estado, etc., han intentado homogeneizar las
culturas; no obstante, que éstas siguen siendo perceptibles a través de la idiosincrasia de cada
pueblo y se vuelven objeto de demandas.

El nimero de habitantes del pueblo mapuche actual alcanza a poco més de un millén de
personas’, lo que, aproximadamente, equivale a un 10% de la poblacion chilena. Sus habitantes
en el siglo XVII, por ejemplo, se encontraban tanto en el territorio chileno como en el argentino
(ver mapa N°1). Hoy se encuentran distribuidos en zonas rurales, lejanos o proximos a las
principales ciudades de Chile como Santiago, Concepcién, Temuco, Valdivia, Osorno, por cierto,
también en Neuquén, Rio Negro, etc., provincias de la vecina Republica Argentina.

La novena region de la Republica de Chile ha sido la zona de mayor tension histérica y es el
espacio en donde se encuentra distribuida la mayor concentracion de la poblacién mapuche con
un 26% de habitantes indigenas con respecto a las demas personas de la region (ver mapa N° 2).

Los topénimos como Temuco, Cautin, Pitrufquen, Lumaco, Curarrehue, Toltén, Panguipulli, etc.,
son evidencias reales de la presencia de la lengua mapuche cuyos vocablos nombran provincias
(equivalente a Distritos) y comunas (similar a Municipios) de la Region (ver mapa N° 3).

6 La diferencia radica en que el europeo luego de la adopcion de la logica basada en el ejercicio de la razén
como elemento de reflexion practica que viene gracias a la escritura desde los griegos, llegaron a América trayendo
consigo esta manera de pensar. Aquello, en gran modo se opuso al pensamiento holistico y concreto de la cultura
mapuche. Algunos sostienen que sefialar las diferencias es acrecentar la marginacién o los problemas étnicos.
Nosotros pensamos que es una manera efectiva de enfrentar los problemas para solucionarlos de una manera
pertinente.

7 Estudios sobre el censo de 1992 .determinan que aproximadamente existe un millon de personas mapuches
(ver XVI Censo Nacional de fa Poblacion 1992, IEl, UFRO, INE, CONADI, CEPAL, CEPAL, 1998). Acerca de las
cifras del INE (Instituto Nacional de Estadisticas), Houghney, 1993:13, sefiala "del censo de 1992 entrega datos
suficientes como para dejar en claro que la cifra de poblacion mapuche es mucho mas alta que la sefialada por
estudios académicos"
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Hasta ahora se puede decir que es alli, en el ambito rural, donde se encuentra aun viva la lengua y
la cultura mapuche y no tan claramente en el ambito urbano. Motivo por el cual nuestro estudio
se ha centrado en los sectores Isla Huapi y Piedra Alta, ubicados en la costa de la provincia de
Cautin, Novena Region, Chile. (ver mapa N° 4).

Debemos admitir que tanto en uno como en otro lado de ambas republicas, los mapuches, que
persisten en vivir conforme a su propia cultura, se ven cada vez mas coaccionados por la
sociedad moderna. Aunque para algunos esta forma de vida, al modo wingka (forma de vida de
estilo occidental) sea, incluso en opinién de los propios indigenas, mejor que la forma de vida
material llevada antiguamente.

Lo anterior se corrobora al observar que los mapuches, sobre todo urbanos, no se comunican
publica y espontaneamente en su propia lengua. No exteriorizan aquello que sienten y piensan en
su propio idioma, no proyectan aquello que han vivido desde el seno de su hogar o de su
comunidad, cuando estuvieron viviendo junto a sus padres, a excepcién de algunos intentos
aislados impulsados, tal vez, por el esfuerzo de algunos programas de gobiernos, O.N.G,

instituciones religiosas®, etc..

Cémo poder proyectar lo suyo, si aquello ha tenido un alto costo, como el que experimentan los
que aferrados a su tierra, intentan vivir sobre la base de su propia cultura en los ambitos rurales
del centro sur de Chile. Cierto es que gozan de una identidad definida, al mismo tiempo que
pueden usar su lengua sin mayores obsticulos (al menos hoy); sin embargo, como ocurre
practicamente casi con todos los indigenas de América, este hecho los lleva a quedarse al margen
del conocimiento cientifico, de los beneficios politicos, econdémicos a los que casi la mayoria de

los dem4s miembros de las sociedad dominante tienen acceso’.

La escasa atencidn que se ha dado a la situacion que vive el mapuche para ser visto como
“ciudadano chileno®, la actitud paternalista como resultado del etnocentrismo con que ha operado
la sociedad global, las pocas tierras a las que se les ha empujado a vivir, etc., son, sin duda,
algunos de los muchos factores que han llevado a disminuir las posibilidades de mejorar su vida
material y espiritual. Existe un debilitamiento en sus practicas culturales, en sus valores éticos y
morales, por cuanto cada vez se pone menos atencion al etnoconocimiento. Es grave la baja la
accion creadora de sus miembros jévenes demostrada por la ausencia de sus expresiones verbales
poéticas, historicas, etc..

En consecuencia, se visualiza un paulatino desarraigo cultural, pues se busca "ahuincarse"
(volverse un ciudadano chileno con olvido voluntario de la cultura de sus ancestros); porque se

8 Todo intento de reinvindicacion, sin duda, requiere de una estrategia y una metodologia cuidadosamente
apropiada. Y si es para mejorar la comunicacion o el aspecto econdmico serd conveniente tener presente los criterios
con los que estos se enfrentan.

9 Cada vez que algiin mapuche logra cierto beneficio social, sea un trabajo remunerado, éste debe dar un salto
hacia la sociedad dominante (awinkarse) y abandonar su propia cultura. Pues al persistir en la suya no tendran
perspectivas.
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piensa que serd la Gnica manera de poder interactuar y participar de los derechos como miembros
de la sociedad dominante. Crece la baja autoestima'’. Se busca renunciar a los valores
aprendidos en la propia cultura, sin buscar su explicacion. Se propende, en algunos casos, a
précticas que denigran su condiciéon de hombre como el excesivo consumo de alcohol, por
ejemplo. '

10 No se habla pablicamente el mapudungun, incluso a veces, esto ocurre entre los mismos profesionales
mapuches. Se cambia el apellido indigena por uno que sea espaifioi y ojald sus fonos vocdlicos se realizaran como el
francés y en una sola silaba; no se tratan aquellos problemas que tocan io indigena, porque es preferible huir de la
realidad, etc.. Esta actitud que en nada apunta a resolver el problema indigena del pafs, es, también, consecuencia def
racismo y clacismo que los indigenas han debido padecer.



e T
e
e TS

Fig. N*1 Distribucién Mawxima de los Araucanos.



Fig HM* 2 Chile: Feqion de la Araucania
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2.0 Problema.

El caricter oral del canto, el estar fundado en codigos lingilisticos y no lingiiisticos y la
perspectiva que se ha adoptado para su estudio. entre otros factores, ha hecho que existan
relativamente pocos estudios al respecto. De acuerdo a estos ultimos, consciente o
inconscientemente en muchos casos, el canto se ha considerado como una variante de la
produccion escrita. Posturas que han obligado al uso de un metalenguaje propio de la produccion

&, 2% & 1 &

literaria como: “literatura”, “verso™. “prosa”, “estrofa”, “texto”, etc.

Este hecho, pues nos ha acicateado para intentar estudiar el canto mapuche desde el punto de
vista de la oralidad. Es decir, estudiar los cantos desde los elementos fonicos y no desde los
graficos.

En este sentido, puede observarse que por su propia naturaleza el canto sobresale entre otros
»discursos” de la lengua mapuche por la forma atractiva que alcanza para sus usuarios al expresar
el pensar y el sentir de hombres y mujeres. )

El canto contiene el saber de lo cotidiano y de lo trascendente y alli se descubren los valores
éticos y morales, las creencias y los principios de vida que hace que el hombre pueda vivir en
armonia consigo mismo en la naturaleza con los demas hombres y con la divinidad.

Es importante también preguntarse cudles son las razones por los que el canto es previligiado en
su cardcter atractivo''. En otras palabras cudles son los rasgos verbales y no verbales que
producen este efecto.

2.1 Objetivo general

La tesis tiene el siguiente objetivo: “aplicando el modelo de Lord, 1960, demostrar que los cantos
mapuches estan basados en técnicas de composicion propias de la oralidad, las que siendo

empleadas por ilkantufe y niithamtufe 12| pueden producir formas verbales de variados tipos™!>.

1 Al preguntar a don Nicolas Paillan, /ongko de la comunidad Santa Maria de Isla Hapi, lo que ¢l sentia al
cantar. La respuesta fue espontdnea: gozo. placer. Sin duda que es grato para el mapuche hablante, tanto el alhkiitun
1l (escuchar el cantar) como el iilkantun (realizar la accién de cantar).

12 Ulkantufe es el individuo que crea, recrea e interpreta "textos” orales con melodia y que en lengua
mapuche se conoce como il (cancién); el mithamtufe, es el que hace lo mismo que el anterior, pero la diferencia esta
en que sus producciones verbales no llevan melodias; sin embargo, tienen métrica y ritmo. Un mismo sujeto puede
ser tanto slkantufe, niithamtufe, ngilharufe (orante), apewtufe (narrador de cuentos), konhewtufe (jugador de
adivinanzas), etc.. :

13 Por lo que éste es un trabajo de investigacién‘cientiﬂca que intenta realizar un estudio lingiiistico
etnogréfico, aplicando un modelo de analisis desde una perspectiva oral.



2.2 Objetivos especiticos:
Para efectuar lo anterior sc han planteado los siguientes objetivos especificos:

a) Construir un corpus que sirva para realizar la investigacion sobre la base del conocimiento y
categorizacion dada a ¢éste por los propios hablantes del sector.

b) Definir el concepto "canto mapuche", teniendo presente, entre otro, lo sefialado por algunos
estudiosos del canto mapuche.

¢) Construir una base tcorica, o sea una teoria sobre la “teoria mapuche de la oralidad”, sobre el
concepto de oralidad. por medio de la revision bibliografica, que permita fundamentar el estudio
desde esta perspectiva.

d) Aplicar el modelo teorico establecide por Albert Lord, en una fuente de estudio controlable,
describiendo los aspectos métricos, formularios y tematicos.

e) Establecer las conexiones entre los hallazgos relevantes como resultado del analisis con el
objeto de comprender la l6gica basada en las técnicas orales.

2.3 Explicacién de la hipotesis.

EL canto estd presente en diferentes ambitos de la lengua y la cultura mapuche como en las
creencias, en el deporte o algin tipo de acciéon ludica y jocosa, en las labores de la vida
cotidianas, en las relaciones sociales, en el pensamiento, en aquello que se valora, etc..

De la produccién verbal oral mapuche nacen dos grandes formas de lenguaje, conocidos como #/
(cancion), y como nitham (“textos” orales sin melodia). Este hecho, no obstante, presenta un
problema a la hora de definir el canto. Porque la pregunta que surge enseguida es jA qué formas
verbales precisamente se llamard canto?, ;S6lo aquellas que llevan melodia o, ademas, a ciertas
formas de niitham?.

Hasta ahora los investigadores han estudiado el il (la forma verbal con melodia),
independientemente del niitham; y, acorde a la disciplina que trabajan. Es asi que éste se ha
adscrito en areas variadas del saber como poesia (R. Lenz, F. Augusta ); folklore social
(I. Carrasco ); teoria literaria nativa (L. Golluscio ); etnografia, literatura, musica, etc.,
(Gonzélez ); mito ( M. EE. Grebe ); etnoliteratura (H. Carrasco ); etc.

Sin embargo, tanto el #/ como el niitham, son formas “poéticas” verbales orales que se
construyen de lenguaje. Por lo mismo, alli probablemente, estin presente los rasgos que Parry
(1928) hall6 en la Iliada y en la Odisea de Homero, o los que Lord encontrd en los cantos
yugoeslavos. En este sentido, es que intentamos abordarlo, desde la perspectiva oralista en cuanto
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se estudiara el codigo lingiiistico en su relacién con el ambito cultural que le rodea (1929)14,
Worf (1971), Hymes (1984).

2.4 Hipbtesis.

Los cantos mapuche poseen una légica propia basada en las técnicas especificas de la oralidad.,
por medio de las cuales los cantores ejecutan, comunican, rememoran y crean formas verbales
orales con o sin melodia. Estas generan un modo de pensar propio, concreto y trascendente y al
mismo tiempo posibilitan la continuidad y vigencia de la lengua y la cultura mapuche.

En cuanto al caracter “atractivo” del canto sefialado mds atrés, a nuestro juicio este se produce
debido a un conjunto de rasgos de orden retdrico, particularmente métricos, formularios v
temdticos, que se configuran en el enunciado “textual” que constituyen las expresiones
enunciativas estrechamente vinculadas a situaciones comunicativas y contextos socioculturales
especificos de la produccion y recepcion del canto en la sociedad mapuche.

3.0 Aspectos metodolégicds.

3.1 Procedimientos de analisis.

Los aspectos tedricos que se presentan mas adelante, han servido de base para iniciar el analisis
de los cantos. En el estudio métrico, una vez establecidos los criterios, se procedié hacer los
cortes de lineas, determinar las pausas e identificar los metros. Dada la explicacion sobre el
concepto formula, se procedié a la busqueda de aquellas secuencias fonicas que tuvieran similar
caracteristicas métricas, ritmicas e ideativas, junto a la descripcion sintictica y semantica de las
mismas. Luego, explicado el concepto tema, éste se extrajo de los cantos. Y, finalmente, se
estableci6 la relacidn o asociacion de los elementos recurrentes.

3.2 Sistema grafico para la transcripcion.

Para transcribir alfabéticamente al’ mapudungiin los "textos" orales o cantos en estudio, fue
necesario emplear un sistema grafico. Para ello se elegié el Alfabeto Unificado o el de los
académicos. Considerando que el castellano y el mapudungun son lenguas de contacto, se buscd
aprovechar el empleo de las grafias conocidas del alfabeto castellano toda vez que éstas
permitieran la representacion clara de los fonos de la lengua mapuche y no tendieran,
innecesariamente, a la castellanizacién del mapuche.

14 “Los lingiiistas deben darse cuenta de la importancia de su disciplina dentro de la ciencia en general v
relacionarla con campos de estudio que van mas alla de la lengua misma* ( Sapir, 1929: 165 ).
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A fin avanzar con fluidez en la escritura en lengua mapuche, se modificaron algunos grafemas
del alfabeto unificado por los grafemas propuestos por nosotros. Estos son los siguientes:

tr por th
n por nh
I porl
It porlh’

El cambio de la letra # por la th, busca evitar la confusién que se puede dar en la realizacién de
los fonos del castellano, por un lado, que es una combinacién de t (alveolar, oclusivo, sordo) y »
(vibrante, simple, sonoro) con el tinico sonido mapuche que representamos th (alveolar, oclusivo,
sordo).

La experiencia de nuestro paso por las aulas de clases, nos recuerda que la realizacion sorda en el
castellano estdndar se sefialaba como incorrecta. Claro, nosotros como nativo hablante del
mapudungiin, lo haciamos naturalmente porque en el mapuche existe este sonido. Por otro lado,
la realizacion sonora que el hablante nativo del castellano tiende hacer de este sonido cuando
habla mapudungun se percibe como una castellanizacion.

De los grafemas que representan los fonos dentales como t, n y 1, reconocemos solo los fonemas
ny l, ya que consideramos la t aléfono de t. Cambiamos los grafemas n y | por nh y I, porque
los anteriores, seglin nuestro parecer, constrifien la escritura en la lengua mapuche. Esto porque
la base que lleva el grafema es igual a un guion o una raya que en la escritura se emplea para
separar silabas en fin de renglon o separar palabras cuando éstas expresan ideas de separacion
como, por ejemplo “el conflicto Hungaro-israeli”. Pero lo que es mas la frase en la escritura
mapuche no podra subrayarse, pues se corre el riesgo de borrar los diacriticos infraescritos. De
alli que hemos empleado los grafemas nh y I, en cada caso.

El grafema 1l lo hemos cambiado lh, porque el uso descuidado puede llavar al lector a confundir
la realizacién de los fonos; pues es posible que puedan formarse dos fonos laterales y
equivocadamente pudiera leerse como si fuera una doble ele (I1) Esto podria ocurrir en palabras
como fiillaenew ( no me toco ), kupillleymu ( pues te cort6 el pelo ), etc..

La solucién que ha dado a este problema, el alfabeto unificado, es que en estos casos se emplee,
entre estas dos grafias, un guién (-). Asi, entonces frente a este tipo de vocablos, por ejemplo.
deberia escribirse como sigue: fiil-laenew y kupil-lleymu. Segin nuestra opinion, el problema no
se ha resuelto, es mas, se ha sumado otro. Porque ahora no podemos emplear libremente et guion
como se debiera, sino tenemos que adjuntar una nueva norma. Dado el criterio de
convencionalidad con que se opera en estos casos, es que hemos decidido emplear el digrama
Ih's,

15 Segilin nuestra opinidn, pensamos que para que la escritura tenga arraigo en el mundo mapuche, deberia
haber facilidad para el aprendizaje del alfabeto. Esto implica considerar su orden de presentacién, agrupandose por
clases y su denominacién particular.
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Asi identificamos 26 fonemas de la variante hablada, principalmente, en los sectores en estudio;
esto porque estimamos que la t dental y la t alveolar las reconocemos como al6fonos de un
mismo fonema.

3.3 Fuente primaria: corpus base.

El primer canto analizado del corpus base, lo hemos denominado marikita. Este fue interpretado
por el octogenario, don Domingo Huerapil Huaiquin. El es nithamtufe, wewpife, iilkantufe
pertenece a la comunidad Conoco Budi del sector Piedra Alta. El registro se hizo mediante una
grabadora portatil el afio 1996 en su propia casa en presencia de sus familiares.

El segundo canto, titulado /’afkenchekorii, fue interpretado por don Jacinto Huerapil,
aproximadamente, de igual edad al anterior. El es miithamtufe, iilkantufe perteneciente a la
comunidad de Puaucho, sector Piedra Alta. El registro se realiz6 en la sala de actos de la
Universidad de la Frontera, efectuado en 1996 en presencia de auditores mapuches y no
mapuches.

El tercer canto denominado [ ‘afkenhchewenthuy, fue interpretado por don Roberto Millao. El tiene
sobre los cuarenta afios, es palife (diestro en el juego de la chueca). Hijo de ngillatufe (anciano
encargado de llevar a cabo las oraciones en representacion de la comunidad en el ngilhatun).
Roberto, seglin sus propias palabras, aprendid a cantar gracias a su inteligencia, porque tuvo la
oportunidad de escuchar las canciones de manera natural en su hogar, en su comunidad y en el
sector. El vive en la comunidad de Tragua Tragua, sector Piedra Alta. El canto fue registrado
durante una convivencia social realizado entre un grupo de personas de aquella localidad, a
orillas del Océano Pacifico, en el lugar denominado Piwirwe'®. El auditorio estuvo constituido
por personas mapuches.

El cuarto canto lo hemos titulado mankian iil, éste fue interpretado por don Feliciano Huentén
quien tiene sobre los 80 afios de edad. El es longko, niithamtufe y iilkantufe de 1a comunidad de
Rukarake, sector Isla Huapi. El registro se efectud en las mismas circunstancias que el canto
I"afkenhchekofii.

3.4 Fuente secundaria: corpus global.

El corpus global se constituye de once “textos orales” enunciado por cantores que en su mayoria
son personas adultas, jefes de comunidad o descendientes de ellos. Estos viven en las
comunidades que llevan por nombre "Mayay", "Santa Maria", "Thipal", "Kawemu", "Conoco
Budi", "Thawathawa" de los sectores de Isla Huapi y Piedra Alta.

El canto N° 6, cuyo nombre es challwafewenthu, fue interpretado por Carmela Ancén, durante
una reunion familiar el afio 1981. Este se grab6 en casa de Sergio Painemilla en la comunidad
Conoco Budi del sector Piedra Alta.

16 Es un lugar en donde tiempo atrds solia extraerse en abundancia el piure, marisco comestible que se
menciona varias veces en los cantos.



El canto N° 7, titulado machikuren, fue interpretado por Carlos Paillan de 58 afios de edad. El
pertenece a la comunidad Piilhad, sector Piedra Alta. El registro se hizo en el encuentro de cantos
mapuche realizado en Temuco el afio 1996.

El canto N° 8, que lleva por nombre dungullififi, fue interpretado por Jacinto Huerapil, en 1986,
durante una reuniéon de amigos en Temuco (ver: Kifie pichi iil: Consideraciones textuales y
extratextuales sobre una cancién mapuche, En Actas de Lengua y Literatura mapuche N° 3,
1988, pp 247-249 ).

El canto N° 9, lleva por nombre mari-mari, fue interpretado por Francisca Quillio de 59 afios de
edad en 1996, perteneciente a la comunidad de Kawemu, Isla Huapi. El registro se llevo a cabo
durante una reunién de amigos en casa de don Venancio Cofioepan.

El canto N° 10 que lleva por titulo Papayanay papay, fue interpretado por Teodocio Painequeo
Huenchucoy en 1996, durante el encuentro de cantos mapuches, realizado en Temuco. El tiene
45 afios de edad y es habitante de la comunidad Mayay, sector Isla Huapi.

El canto N°11 titulado kifiedomingonga, fue interpretado por Cornelio Painemilla de 58 afios de
edad durante una reunion familiar y de amigos en casa de don Domingo Huerapil. Ocasion en
que estuvieron presente el académico de la Universidad de Oslo don Even Houdhaujgen y
Patricia de la Pefia de la Universidad de la Frontera. Don Cornelio, estuvo por mas de veinte afios
viviendo en la ciudad de Santiago; aun asi, al encontrase nuevamente en su comunidad, recuerda
y puede crear aquello que aprendié desde nifio. Pertenece a la comunidad Conoco Budi del sector
Piedra Alta.

Tanto el corpus base como el, general es una fuente de estudio recopilado por nosotros. El
material, fue registrado principalmente por medio de una grabadora, aunque tenemos registros en
video cassette.

Hasta donde se ha podido observar, se puede decir que estos “texto” no tienen, en una primera
instancia, antecedentes de la prictica escritural ya sea en su proceso de creacion como en su
ejecucion.

Entre los cantos indicados existen diferencias y similitudes: algunos no llevan melodia y, en
cambio, otros, si; algunos son mas extensos que otros. Hay algo comiin entre algunos cantos, por
ejemplo el mismo “personaje”, mafikian. Este estd presente tanto en majikian niitham como en
marikian él. Mafikian es el nombre de un joven que pertenecio a una comunidad indigena llamada
Niiye, comuna de Toltén, Novena Region. Este fue atrapado por la fuerza del mar (canto N° 6).
En el dia de hoy su existencia la tiene en el mundo marino. Esta historia para los lugarefios es
verdadera.
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4.0 Observacion de especialistas sobre el canto mapuche.

Cronistas, poetas de la guerra de Arauco, historiadores y gramaticos como Ovalle, Vidaurre,
Medina, Febrés, observaron que el hombre mapuche expresaba sus sentimientos de alegria y/o de

tristeza en los ',

Lenz (1895-1897), recopild los machi il que los agrupd como expresiones cantadas o iilkantun
en oposicion a la prosa en la produccion que ¢l denomind literatura.

Augusta (1910), aument6 la recopilacion de Lenz e intento una clasificacion mayor, identificando
al &1/ como poesia con respecto a la produccion verbal que él llamé prosa.

Los primeros estudiosos del canto o il reconocieron un "rango de expresion poética
genuinamente mapuche", como también ciertos aspectos que les particulariza, como el no regirse

por la versificacion métrica al modo de las expresiones verbales poéticas de la literatura clésica,

el uso de versos reiterados, el caracter mon6tono y melancolico del mismo'8.

En las altimas décadas, destacan otros estudiosos como Ivan Carrasco (1981), Lucia Golluscio
(1984), Maria Ester Grebe (1986), Ernesto Gonzélez y Ana Maria Oyarce (1986 ), Hugo
Carrasco (1993), entre otros'®.

Ivan Carrasco, sefiala que "los cantos suscitan problemas serios, ya que tampoco son de
naturaleza literaria. ademas, la situacion de los cantos es compleja, porque estan constituidos por
dos cddigos: verbal y musical"; contintia "Estos textos no han sido creados para ser leidos ni
hablados, sino para ser cantados, mejor dicho, han surgido del canto la cancién como hecho
global excede los limites de la textualidad global" (Carrasco, . 1977: 706-709 ).

Lucfa Golluscio, sostiene: "la lengua de los antiguos es el medio mas preciado e insustituible de
relacién con lo trascendente, ya sea a través de los cantos sagrados (fayiil ) o las rogativas
individuales o comunitarias (ngillatun); agrega, “existe una teoria literaria entre los mapuches y
se ha desarrollado histéricamente en relacion estrecha con ese rol preponderante que cumple el
lenguaje en la sociedad™; “el valor poético, esta en los cantos como en los cuentos y en la
conversacion diaria”.

17 La palabra #/ se utilizara de aqui en adelante como toda aquella forma verbal oral que lleva melodia y que
los estudiosos han llamado canci6n o canto mapuche.

i8 Estas observaciones, y, sin que los propios investigadores se lo hubieran propuesto, evidencian la
existencia de rasgos de composicion oral ser la forma repetitiva, por ejemplo.

19 Los estudios que existen sobre la lengua y cuitura mapuche, son, sin duda, valiosos y de inestimable valor,
porque permiten continuar lo avanzado, ain cuando a veces, no se escapan al sentido paternalista etnocéntrico. Aqui
no podemos citar a todos, pero a modo de ejemplo podemos mencionar algunos autores: Valdivia (1606), Havestadt
(1777), Febrés (1775), Lenz (1895), Augusta (1903), Moesbach (1929), Guevara (1898), etc. y entre los
contemporaneos Carrasco [. 1972, 1981, Salas (1985), Grebe (1972), Gollusscio (1984), Carrasco H. (1986).
Kuramochi (1988), etc..
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Goluscio, distingue criterios clasificatorios sobre la base de los siguicentes ejes principales:

a) caracteristicas formales (con musica o no, ritmo y tono),

b) finalidad religiosa, recreativa, didactica y estética.

c) contextos en que se usan: fiestas, ceremonias religiosas y en la casa a solas.

d) participantes: emisor (sexo, rol social, familiar o religioso),

e) destinatario: (el grupo, un individuo o Dios),

f) componentes argumentales: (temas, personajes, mundos representados, realidad fantasia,

tiempo, espacio).

De acuerdo a estos criterios, agrega, surgen dos bloques contrapuestos: canto y/o no canto,
definidos por la presencia de misica o no, detalle de un componente decisivo en la conformacion
del texto ( Gulluscio, 1977: 706-709).

Ernesto Gonzélez y Ana Maria Oyarce estudian etnogréfica, literaria y musicalmente un "palin
#l" (canto relacionado al juego de la chueca). El propdsito es lograr una visién integral del canto
y conocer el papel que cumple la musica en la cultura mapuche.

Entre sus resulados sefialan que el #i/ cumple una funcién magica simpatética de marco tonal
atemperado sin tono fijo, carece de cierto tono como referente, con empleo del metro yambico
(corto, largo -corchea, negra- el fuerte va después del débil) Gonzalez y Oyarce, 1986: 245 ).

Al respecto, comenta el profesor Cruz, “es un ritmo utilizado mucho por los griegos en la
P p p gricg

antigiiedad”; agdgico (movimiento regulado); forte, mezzoforte, correspondiente a la dinamica o

la energia y a la fuerza®.

Grebe, al estudiar el "machi il" y "tayul #il", nos seiiala que éstos son "testimonios de una
antiquisima tradicion de poesia ritual prehispanica, asociada por los actores rituales mapuches a
tiempos miticos de los origenes. Junto a lo anterior, advierte que la cultura mapuche se encuentra
ante el siguiente dilema:

a) continuidad de la cultura tradicional, lo que implica estabilidad, equilibrio para la cultura
mapuche cuya esencia gravita en torno a matrices conceptuales simbélicas, generadas por el
consenso, y que desemboca en la transmisién generacional, patrones culturales compartidos,
conocimientos, ideas, normas, valores, actitudes, creencias, etc..

b) integracién a la sociedad mayor que significa adaptacion, transformacion, reinterpretacion®'”.

20 Esta es una explicacién complementaria dada por el profesor de musica, académico de la Universidad de la
Frontera, Don Luis Cruz Valencia.

21 Cfr. M. E. Grebe (1986): El Lenguaje Ritual Mapuche, Estudios Antropologico del Texto en su Contexto,
en Actas de Lengua y Literatura Mapuche, UFRO. Temuco, pags. 47-61.
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Grebe, reconoce los siguientes canales de comunicacion de la lengua y cultura mapuche que
transmiten el etnoconocimiento y simbolos:

1) El discurso ritual
2) El discurso chamanico
3) El discurso de la narrativa oral

Hugo Carrasco, sostiene que la poesia lirica se manifiesta en textos cantados en la poesia

etnoliteraria’ mapuche de versificacion irregular y de honda emotividad, que habitualmente se

improvisanzz.

Algunas versiones, sefiala el autor, se mantienen en la memoria de la cultura y son
manifestaciones de la poesia lirica en la poesia etnoliteraria mapuche, vigentes en comunidades
rurales de la VIIL, IX y X regiones y en grupos urbanos que guardan otras formas de vida en las
pequefias y grandes ciudades, como Temuco, Concepcién o Santiago, quienes conservan los
elementos basicos de su identidad transformados o dinamizados en el contacto interétnico e
intercultural.

4.1 Resumen.

Conforme a lo que podemos desprender del conocimiento que se tiene del 4l y, seglin nuestra
propia lectura de los trabajos sobre el tema, podemos sefialar en parte lo siguiente:

1) Los zil, como expresion verbal, existian a la Hegada de los espaifioles. por la referencia que de
¢l hacen cronistas ¢ historiadores. Hoy, se encuentran ante el dilema de seguir desarrollandose en
su propia tradicion o integrarse a la sociedad dominante con insospechados cambios.

2) Los estudios en torno al canto mapuche no han sido copiosos; y, se puede decir que se han
efectuado de manera intermitente. Se inicia de manera mas sistemadtica a fines del siglo XIX,
comienzos y fines del siglo XX; aun cuando, esto no se puede afirmar asi tan taxativamente.

3) El dl, como otras formas orales, posee el etnoconocimiento, los simbolos de la cultura
mapuche y son textos poéticos cantados que pertenecen a la “etnoliteratura mapuche”, vigentes
en las comunidades rurales.

4) El il se encuentra en estrecha relacion con la lengua (solo separable con fines de analisis ). Es
un medio utilizado por los hombres para relacionarse con lo trascendente y lo cotidiano.

Como se puede inferir cada investigador ha realizado el analisis del canto acorde a la disciplina
que trabaja, sin mencionar la naturaleza de la intrinsica del texto “l”, su génesis, etc., es decir,
éste se ha considerado como un texto mas de todas las producciones que la pluma del escritor
puede producir.

22 Cfr. H. Carrasco: La condicion Textual de los Libros de Poemas Mapuches, en Revista Chilena de
Literatura, Santiago Universidad de Chile, pag. 75.
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4.2 La produccion verbal mapuche y su clasificacion.

La produccion verbal mapuche ha sido registrado y tipificado tanto por Lenz (1890), como por
Augusta (1910). Lenz, "inicia su clasificacion considerando un estilo retdrico "wewpin” y una
produccidn literaria que carece de una denominacioén genérica. La produccion que llama literaria
la divide en una parte cantada, o sea “Hilkantun”, que denomina poesia, y una parte en prosa, que
a su vez estd considerada por dos subtipos: los apew (cuentos) v los wmiithamkam (relaciones
historicas) (I. Carrasco 1978 ).

Augusta, retoma la clasificacién hecha por Lenz, en el sentido de distinguir dentro de lo que
llama Literatura Araucana, producciones verbales en prosa en los que subdivide los apew y los
niitham y aquellos "textos" que llevan melodia, a los que denomina canciones o poesia. Estos los

clasifica de la siguiente manera®:

a) Elegias y canciones que expresan sentimientos comunes a la generalidad de los hombres.

b) Canciones que aumentan las diversiones en las fiestas (kawifi iil), entre las cuales se distinguen
las que celebran la inauguracién de una casa (rukan il), canciones de hombre disfrazados o
canciones de mascaras (kolhong iil).

¢) Canciones de trilla o de trilladores (Fuwiin il).
d) Canciones de chueca (palihue iil); canciones de juego de habas (awarkudewe ii ).

e) Canciones de pajaro o de pajareros (ngawiwe iil); canciones de invocacion de los pescadores
(sumpall iil).

Aguirre (1980), patrocinado por el profesor Hugo Carrasco Mufioz, y siguiendo los estudios de
Propp (1974) y Greimas (1971), postula una clasificacion sobre la base de referencias a los
personajes o actores, considerando que en los relatos se encuentran tres tipos de ellos: personajes
humanos, personajes animales, personajes sobrenaturales. Para clasificar a un actor como
humano, animal o sobrenatural, se toman como base criterios complementarios; los atributos
propios de la especie designada y la condicién que el personaje alcanza por medio de sus
acciones.

El mismo autor en una de sus conclusiones, sefiala: "hasta la actualidad no se ha elaborado una
clasificacion de relatos orales mapuche aparte del primer trabajo de Rodolfo Lenz a fines del
siglo XVIII" (Aguirre, 1980: 43).

I. Carrasco, al referirse a la produccion verbal artistica mapuche sefiala que “es necesario
distinguir los textos que son literarios de los que no lo son, los que son propios de la literatura
indigenista y de la indigena propiamente tal, los que pertenecen al 4mbito de la literatura y los

23 Cfr. Augusta, IV Parte, pags. 270-271.



que se integran al folklore literario o etnoliteratura”. Continua el investigador, “la literatura
mapuche o araucana en su mayor parte es de indole artistica, pero mas que a la literatura
propiamente tal, pertenece al folklore literario o etnoliteratura™. Junto a este corpus mayoritario
-dice- encontramos textos folkloricos no artisticos y textos de produccién individual de cardcter
improvisado o correspondiente a ceremonias y actividades sociales de varios tipos** (I. Carrasco,
1988: 705).

Al referirse a los cantos o iif, reconoce que presentan problemas de precision acerca de qué area
de estudio corresponden "ya que tampoco son de naturaleza literaria éstos estan constituidos por
dos cadigos: verbal y musical. Luego se pregunta, una obra de estas que esti compuesta por estos
sistemas de signos, verbales y no verbales, ja cudl de las artes pertenece? ;a la literatura por estar
hecha de palabras?. Eso significaria olvidar la melodia, el tono, etc,. ;a la musica, entonces?. Eso
significaria dejar de lado las frases v los significados? ;A las dos artes, pues? /A ninguna?
(Cémo analizar estas obras si no poseemos su clave significativa, porque no conocemos su
naturaleza misma?"?* (I. Carrasco, 1989: 707).

Nosotros, desde el punto de vista temdtico y sobre la base de nuestra experiencia cultural, y
haber presentado algunos trabajos desde 1987 en las Jornadas de Lengua y Literatura Mapuche
en la Universidad de Frontera, haber participado en eventos académicos como el Encuentro de
Escritores en Lenguas Indigenas, 1993 en México; el Encuentro Amautas en Calama 1996, y
otros; y haber publicado algunos trabajos 1987, hemos construido desde el punto de vista
tematico y de manera tentativa, la siguiente clasificacion de las formas orales que llevan melodia:

a) Cantos que se encuentran en el marco de las creencias religiosas: machi il (canto de
diagndstico o curacidn), tayul il (canto de invocacion), miithumadiun @l {canto de invocacion
para enfermos), amulpiilhiin il (canto funerario).

b) Cantos que se relacionan con el deporte o algin tipo de juego o accidn lidica: Awar kuden il
(canto del juego de habas), palin @l (canto del juego de chueca), piiriin palin il (canto del juego
de chueca con miisica y baile), kolhong il (canto del payaso que busca entretener a los asistentes
en algiin evento deportivo, principalmente el palin).

¢) Canto que se relaciona con las labores propias de la vida de los mapuches: rukan il (canto de
construccion de una casa), fidwiin il (canto en la actividad de desgranar cereales), sumpalh il
(cantos en que se invoca al ser sobrenatural del agua), llamekan il (canto para mitigar el
cansancio durante la molienda del trigo tostado).

24 El autor advierte, ademds, la existencia de una literatura indigenista, es decir, de temas indigenas escritos
por autores impregnados de tradiciones europeas y literatura indigena; aquellas obras de vision idealizada de lo
indigena.

25 Se podria pensar que ;la disciplina deberia revisar sus conceptos? ;O estamos ante un término que por
surgir de la escritura se vea hoy entrampado?.



d) Canto relacionado al ambito recreativo ya sea este en el hogar o en las reuniones piblicas:
ayekan il (canto que provoca risa), niwa il (canto del dicharachero). wedwed il (canto del
travieso).

e) Canto para expresar afecto al préjimo: a un familiar, a un amigo, o de relaciones amorosas
entre parejas: poyewiin il (canto de amor fraterno), dingul domoliin il (canto de amor de pareja.
generalmente de un hombre a una mujer), nhampiilhkan @il (canto de la esposa cuyo marido se
encuentra lejos de la tierra natal), etc..

f) Canto en donde se expresa fundamentalmente el modo de vida que el mismo hombre lleva en
la tierra en donde vive: rakiduamiin il (canto del pensamiento sobre la vida, sobre el pasado.
sobre el presente), faliluwiin il (canto del valer en que la persona se valora a si misma ya sea a
través de algiin bien material ya sea por su caballo, su montura, por los animales que posee, o
debido a razones familiares como ser hijos, esposa, etc.).

5.0 Aproximacion intracultural al canto mapuche.
5.1 Naturaleza oral del canto mapuche.

El canto mapuche es el vehiculo del pensar y del sentir de hombres y mujeres cuyos contenidos
informan realidades cotidianas y trascendentes.

De aqui en adelante llamaremos canto mapuche -y, siguiendo nuestra hipédtesis enunciada
anteriormente?®— a toda produccioén verbal oral que maneja la técnica de composicion propia de la
oralidad. Estos "textos", intraculturalmente, se pueden reconocer como zilkantundungu (asunto o
toda expresion verbal que lleva melodia) y como lo hemos dicho, #l; y, ciertos wmiithamdungu, o
sea (todo "texto" oral, que no lleva melodia, pero que se somete a las técnicas de la oralidad),
reconocibles como niitham.

Pero ;Cémo se podria entender la oralidad en la lengua y la cultura mapuche?. Una posible
respuesta, tal vez, venga dada ya desde la misma lengua en enunciado como éste: "fey fa pu
mapuche 7i niithamdungu ka 7i il dungu", que traducido al espafiol y de manera aproximada se
puede entender: "es toda aquella expresion verbal poética o no de caricter oral que puede llevar o
no melodia". Luego, si no lleva melodia, de acuerdo a la clasificacién dada se incorporara al
niitham dungu (asunto relativo a los “textos” orales que no llevan melodia) y si lleva melodia,
entonces se incorporara al i/ dungu.

También, se puede definir como el ejercicio verbal efectuado en el plano oral que realiza un
mapuche?’, en circunstancias precisas ante un auditorio, generalmente familiar con el fin de

26 Es nuestro primer intento por definir el canto mapuche, que de aqui en adelante, debera ser refutado o
corroborado.
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entretener, enseiiar, valorar, despedir, formar, fortalecer, saludar, sanar, conquistar, entregar un
mensaje, etc..

Préactica verbal que se ha venido desarrollando desde tiempos inmemoriales por los nativos
hablantes de la lengua mapuche®® (para el efecto no necesitan ser alfabetizados). Se puede
suponer que se han producido muchisimos "textos orales" a través del tiempo y que existe una
forma de clasificacion y de produccion, aproximadamente como en los esquemas que
presentaremos mds adelante; aunque no es nuestro propdsito inmediato estudiar la clasificacion
de la produccion verbal oral mapuche.

Sin duda, los propios mapuches han sido los primeros generadores, conocedores,
"investigadores" y "estudiosos" de la expresion verbal oral, por cuanto han sido capaces de
transmitirla de generacion en generacion, inclusive hasta el dia de hoy. La pregunta es ;Cémo lo
hacen?. Porque, desde luego, ellos no consultan las bibliotecas para aprender alli la técnica de
composicion.

5.2 El I 'aku ensefia a cantar.

Una de las posibles formas de aprendizaje del canto mapuche se encuentra en las propias
comunidades. Alli en la intimidad del hogar, de preferencia las rodillas del /'aku (abuelo
paterno), las que servirdn como los primeros instrumentos didacticos con las que mediante la
entonacion ya sea un #/ o de un fragmento de niitham, éste buscara internalizar en el nifio o nifia
(nieto o nieta) el compds, el ritmo, posiblemente la melodia y el contenido, plenos de normas y
valores culturales.

Cuando yo era nifio, (esto, tal vez, lo experimenten muchos infantes mapuches) mi abuelo, mas
bien movido por el carifio que me tenia como su nieto, al compas del ritmo y la melodia que
brotaban de sus labios y el movimiento de sus rodillas en donde me solia sentar, me hacia
escuchar, para mi alegria, y participar de su #/ que decfa asi:

tewiiriiwiirily

tewiirutewtiruy
tewlirntewiiruy
tewlirutewiiruy

Estas secuencias de sonidos, son ritmicas y melodicas propias de la cultura mapuche que las
describiremos al explicar el término formula mas adelante.

27 Puede ser cualquier persona, aun cuando existen algunos que por diferentes razones se destacan mas. Hecho
que los hace ser mas distinguidos por su comunidad como ztkantufe o niithamtufe, etc..

28 Debemos asumir que en el mundo mapuche no ha habido produccion escrita, salvo algunos trabajos como
las Memorias de Pascual Cofia que dan cuanta de un aspecto del pensamiento mapuche, gracias a la mano del
escritor europeo quien construye un texto, aplicando la tecnologia de la escritura.



5.3 Propésito de la ensefianza.

Esta ensefianza, sin duda, se practicaba cominmente en hogares de personas de mas saber sobre
la cultura mapuche, cuyo proposito cra entretener a través del amor y; luego, fortalecer la
personalidad del nifio; pues, se esperaba de ¢l o de ella que en el dia de mafiana fuera un kimche
o kimwenthu o kimdomo, es decir, una mujer de pudor, una persona integra, capaz de enfrentar

las vicisitudes de la vida, y crear y recrear la oralidad®-

Vergtienza suftia en su propio rostro ¢l padre o la persona mayor, cuyo hijo, nieto o bisnieto,
demostraba ineptitud, en el canto o i/kantun. Era indicio de descuido en la educacion por no

haber formado al joven®.

No siempre las circunstancias eran propicias para alcanzar a tener esta formacion que
posibilitaran llegar ser un kiimengiil ‘amche (persona de buena educacién). Existian’! quienes por
fallecimiento del abuelo o del padre, o por tener que emigrar a la ciudad, por razones de
subsistencia, alcanzaban a comprender nociones generales del saber mapuche. constituyéndose
en un reche, 0 sea, una persona comun. No era, por lo mismo facil para ellos, construir textos o
cumplir funciones sociales como legar a ser longko, inalongko o afkadi (persona que secunda al
longko), ngenpin, machi que, generalmente, son los constructores y o enunciadores de “textos”
orales™.

5.4 El rol de los cantores.

Los autores o los creadores e intérpretes de las formas orales, entonces, por lo comun son
personas hablantes del mapudungiin que de preferencia cumplen un rol social relevante en la
comunidad. Estos pueden ser longko (jefe de lof o comunidad), machi (chaman ), ngenhpin (lider
del ngilhatun- ceremonia religiosa mapuche-, etc.). Aunque este no es necesariamente un
requisito indispensable, puesto que existen buenos nuthamtufe y iilkantufe sin que cumplan un
papel social significativo y explicito en la comunidad.

La oralidad mapuche, en cuanto se ha constituido en un medio eficaz de comunicacion, ha
permitido la existencia de variados textos, sean éstos poéticos o no. Han sido y siguen siendo

29 Explicacion dada por Juana Paillan de la comunidad Mayay, Isla Huapi, 1995.
30 Explicacion dada por don Domingo Huerapil de la comunidad Cono Budi, sector Piedra Alta, 1996.

31 Aun cuando hemos hecho uso del verbo en pasado no quiere decir que tales practicas no se realicen todavia.
Esto es acorde al hecho de que el tiempo pasado y presente en mapuche no tienen marcas diferentes.

32 En la lengua mapuche una raiz verbal puede convertirse en sustantivo (un proceso llamado nominalizacion)
con la adicion de un sufijo. verbos mediante la particula fe que sirve para nombrar personas que tienen la capacidad
de crear y enunciar textos. Por ejemplo: nfithamtufe aquél individuo que construye y enuncia textos narrativos:
apeutufe, que construye y enuncia textos similares a los cuentos en la literatura castellana; wewpife, aquél que
construye y enuncia textos rituales; iilkantufe, construye e interpreta textos que llevan melodia. Todas esta formas
vienen de los sustantivos : niitham (relato), apew (cuento) wewpiin (ritual), 4l (cancion).
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depositarios del saber humano indigena, que fortalece su existencia a través de sus creencias, su
saber en la salud, la educacién, el deporte, etc.

Llegar a ser capaz de manejar la oralidad no esté exento de esfuerzos, de reflexion, tanto del que
aprende como del que ensefia. El aprendizaje sera personal conforme a la capacidad del aprendiz.
Su inteligencia llevara a aprehender aquello que es necesario. Sera grato y de interés personal. El
resultado de esta “educacion” llegard a formar un kumengul'amche, es decir, una persona
formada con valores propios de la cultura.

Terminada la labor del dia, en horas de la noche, en torno al calido fogén de la ruka y en
momentos de descanso, alguien insinuara, recordard, ofrecera o simplemente solicitara a esta

persona que relate o entone una canciéon®>.

Los funerales de una persona distinguida y por peticién expresa de los familiares, llevara a algin
longko enunciar un nitham o un wewpin; ciertas personas mayores seran los encargados de
enunciar los “textos orales” en la ceremonia religiosa mapuche llamada ngillatun; mafiin o
casamiento mapuche; la celebracion de un trabajo; la realizacion de un determinado juego o la
atencion de un enfermo, etc.. Situacion en que concurren dos o mas o un grupo de personas con
un fin determinado. Este serd la oportunidad en que surgiran diferentes expresiones verbales,
lleven o no melodia y con o sin acompafiamiento musical.

Por io que el canto mapuche no puede generarse y escucharse en todo momento como lo desearfa
un investigador que limitado de su tiempo busca encontrar algo con rapidez; tal como suele
ocurrir al preguntar sobre un determinado aspecto social o geografico para una encuesta, por
ejemplo. Al contrario, requiere la presencia en acto del intérprete y el de los oyentes en
circunstancias propicias en un lugar definido que puede ser una casa, un encuentro de amigos,
una fiesta, una actividad religiosa en que suele manifestarse una situacion determinada. Importara
el estado animico de la persona que canta si estd alegre o est4 triste, si tiene ira o amor, factores
que influirdn en el manejo de la técnica oral.

5.5 Nomenclatura y clasificacion de los #l y de los miitham.

Los “textos” de la oralidad mapuche, una vez creados, pasan a incorporarse a las categorias ya
establecidas de acuerdo a los patrones culturales propios de la lengua. Asi, por ejemplo, se puede
hablar de propiedades de los textos, como we (nuevo), kuyfi (antiguo), kiime (bucno), weda
(malo), riif (verdadero), koy! ‘a (mentira), etc..

De lo anterior, podemos observar que para categorizar un texto determinado, importa tener
presente el tiempo en que ha ocurrido el hecho que se narra. Saber si éste es un hecho que
pertenece al ambito del bien o a del mal; si es un hecho veridico o no. Podréan identificarse las
propiedades del texto en virtud de la nocion que la propia comunidad posee.

33 La peticion es para revivir aquella historia que en algin momento conmovid el espiritu o aquella cancion
i q =~ .
que llevo al oyente a sentir placer ya sea por su melodia como por su contenido.
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Teniendo en cuenta la denominacién que dan los mapuches del sector Isla Huapi y Piedra Alta a
ios textos orales y. considerando los rasgos de uso, es decir, el lugar en que se ejecuta: el cantor,
o sea el sujeto quien canta; el publico, es decir, el destinatarie; la forma, esto es, si es poético o
no; los instrumentos, si se acompaiila de algiin instrumento musical o no, etc., presentamos a
continuacion dos cuadros que entregan los distintos tipos de produccion verbal mapuche.

En el primer cuadro se encuentra una clasificacion y subclasificacion de aquellos “textos orales”
que [levan melodia, a los cuales se les puede denominar #l diingii; y, en el cuadro dos, se aprecia
la clasificacion y subclaficacion de aquellos “textos orales que no llevan melodia, llamados
niitham diingu”.



5.6 Clasificacion del 4il.

El siguiente cuadro clasifica y subclasifica los #l por sus rasgos de la siguiente manera: a) machi
i, se subdivide en re pilhkuthan il que a su vez contiene el pentukun il y pilkuthaniin il 'y
machitun 4l que contiene pentukun il, konpapilhiin al, mithimadtun ul. b) ngilhatun il,
subdividido en fayiil, ngilhafimawiin y konpapiilhiin. c) 'andingu il, subdividido en amul
piilhiin il d) aukantundiingu, subdividido en palin il que se subclasifica en parun palin iil,
miithiim palin il y awar kuden iil. €) kiidawiin diingu iil, subdividido en {hamekan il que a su vez
se subclasifica en lhadkiin, ilham, wentekon; fiwin il; rukan il. f) ayekan iil, subdividido en
Auwa 1il, kolhong il y wedwed iil. g) rakiduam, que contiene el faliluwin il, subdividido en
Jfalilngen kure, ruwiin, domo, mongen. h) poyewiin, subclasificado en diinguldomoliin, dividido en
domo, kiirun, kaytafipe. i) nhampiil ‘kan iil.

1 2 3 Nombre Uso Tema Cantor Piiblico Forma | Instrumento
dl | Machi | Palhkuthan | Pentukun puruka Saludar Machi enfermo Poética | voz
1) {ul@2) 3) kiithan (4) 5) ©6) familia kulthum (7)
piithiin (8) Puruka (9) | Aplicar Machi enfermo Poética | voz kulthum
kuthan Remedio
Machitun Pewtun (10) | Puruka Diagnosticar Machi enfermo Poética | voz kultrum
konpapiithiin | En rewe Consultar Machi Comunidad | Poética | voz kultrum
an 12) ayudante thuthuka (13)
kaskawilla (14)
Miithiim Fuera ruka | Llamar Ayudante alma Poética | Voz
Adtun (15) Machi enferma
Tayil (16) Puruka Invocar Ayudante Espiritus Poética | voz kulthum
Fuera ruka | Espiritu machi
Ngilhat tayil Ngillatuwe | Invocar Ayudante Espiritus Poética | voz kulthum
un (17) (18) (19) Espiritu Machi
Ngilhafi NgillaTuw | Sacrificio Machi Ngiinechen | Poética | Voz
Mawiin (20) je Animal Malenh 21) |(22)
Konpa Ngillatuwe | Invocar Machi Espiritus Poética | Voz kulthum
Piithiin (23) Espiritu ayudantc
L and amillpiithin Cerca del | Buen viaje especialista  { Alma difunto | Poética | Voz
ngit 24) @5) ataiid )




Aukant | Palin (27) piirunpalin Paliwe Victoria Mal'en pali (29) Poética | Voz
un Diin (28)
gii (26)
Kalhfiilikan | Paliwe Victoria Especialista | Calavera Poética | Voz
(30)
awarkuden | Awarkuden Ruka Victoria Jugador Habas Poética | voz
(€19}
Kiidaw | lhamekan Lhadkiin (35) | Ruka Dolor Mujer Mujeres Poética | Voz
iin Diin | 34)
gil 33)
Itham (36) Ruka Desprecio Mujer Mujeres Poética | Voz
Wentekon Ruka Segunda Mujer Mujeres Poética | Voz
(37 esposa
Niwan(38) | fitiwiin iil | Ruka Animar Trabajador | Comparfiero | Poética | Voz
(€2))
Rukan Rukaniil Ruka Valorar Ulkantufe Ruka Poética | Voz
Casa especialista
Ayekand | Nawaiil Kolhong (42) | Paliwe Provocar risa Kolhong Toda Poética | Voz
dngd @l | (41) persona
(40)
Wedwed (43) cualquier- Provocar risa Travieso Toda Poética | Voz
fiesta persona
Rakidu | Faliluwiin Kure (46) Fiesta Valorar esposa | Esposo Pablico Poética | Voz
amdiing | (45)
uiil@44)
domo (47) Fiesta Valorar belleza | Joven Dama Poética | Voz
Tiwiin (48) | Ruka Valorar linaje | Persona Pablico Poética | Voz
adulta
mongen (49) | Ruka Valorar  Bie- | persona Publico Poética | Voz
nestar material | adulta
Poyewii | Dangiildom | lamngen (52) { Fiesta Conquista Joven Mujer Poética | Voz
n Din |olan il (51)

2ii (50)




Kiirun (53) Fiesta Conquista IHombre Cudiada Poética | Voz
casado
Kaytafipe(S4) | Fiesta Conquista mujer sola Hombre Podtica | Voz
soltero
Nhampiil Nhampiilkan | fuera de Recuerdo Familia Pablico Podtica | Voz
kan (55) iil (56) su tierra nostalgico Tierra




5.7 Clasificacion del niitham.
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También el niitham se ha clasificado por sus rasgos en: a) niithamkan, que a su vez se subdivide
en chalin pentukun, wildiingun pentukun, lhowdiingun y chalinentun: wewpitun, dividido en
wewpin, koyag; ngiil ‘am. divido cn [ ‘aku ngiil‘am, cheche niil‘am, chaw ngiil ‘am, fiuke ngiil ‘am.
b) konhew. subdividido en rukawesakelu, kulhifi, aniimka. c) apew. mapu kimel mongen.
sudividido en kulhifi éste a su vez subclasificado en ngiir, tapial, filu. pakarwa; iifiim, dividido
en achawalh, ['oyka, fiidii; kake mongen, subdividido en ko mongen, que a su vez sc subclasifica

en sumpalh, thilkewaka. mafikian, ngiirifilu: mapu mongen, dividido en chinuii filu; kirif

mongen, dividido en mew! ‘enh, chewiirfe. d) perimo, se subclasifica en machi perimo que a su
vez se divide en foro, ufisa, filu; re che perimo, subdividido en chalhwa, narki. thewa. e)

pewman, suclasificado en [‘ache, mongenche, I'afkenh, domo, etc..

1 2 3 nombre uso Tema narrador oyente Forma gestaual Instru-
dancistico | mento
niith | Niitham { pentu Chalin wiildingun ngillatuwe | da mensaje | konha duefio de Dialdgica | Gesto voz
am | kan (58) | kun (59 (60) paliwe ruka 61 casa
(57) longko
Thow ngillatuwe | Recibe konha duefio de Dialégica | Gesto voz
diingiin (62) | paliwe ruka | mensaje casa longko
chali ngillatuwe | Despide Papa mama | Hijo hija Dialégica | Gesto voz
nentun (63) | paliwe ruka
wewpin | Wewpitun | Wepin ngillatuwe | procedencia | longkos publico Dialégica | Gesto voz
(64) paliwe
Koyag ngillatuwe longkos plblico Gesto voz
(65) paliwe
ngil'am | ngil'amk | I"aku Ruka kimchengen | I"aku nietos Prosa Gesto voz
(66) an cheche (67) cheche
Chaw Ruka kimchengen | Chaw Nuke hijos Prosa Gesto voZ
fiuke (68)
konew Konewtun | rukawesa- Ruka cultivar cualquicr cualquier Dialégica | Gesto voz
{69) kelu (70) ingenio persona persona
kullia (71) Ruka cultivar cualquier cualquier Dialégica | Gesto voz
ingenio persona persona
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andmhka (72) | Ruka cultivar cualquier cualquier Dialogica | Gesto voz
i ingenio persona persona
apew Fawmap | Kulliai ngiirit (75) Ruka Astucia apeutufe persona Oral Gesto voz
Iu monge | (74) : (76) presente
n(73) (hogar)
thapial (77) Ruka Poder apewtufe pers. presente | Oral Gesto voz
- (hogar)
filu {78y Ruka Castigo apeutufe pers. presente | Oral Gesto voz
(hogar)
Pakarwa Ruka Victima apeutufe pers. presente | Oral Gesto voz
)] (hogar)
Untm achawath Ruka Victima apeutufe pers. presenie | Oral Gesto voz
{80) (8 {hogar)
{"avka (X2) Ruka Su color apeutufe pers. presente { Oral Giesto voz.
(hogar)
Fada (83) Ruka Canto apeutufe pers. presente } Oral Gesto voz
(hogar)
Kamapu | Ko Sumpaii: Ruka atrapa Padres pers. presente | Oral Gesto voz
~-mongen 83 persona (hogar)
(&4)
thilkewska | Ruka atrapa Padres pers. presente | Oral Gesto, voz
(89) persona (hogar)
Madikian Ruka Abrupa tierra | padies  a | Persona Gral Gesto voz
(871 vehiculo hijos presente
(hogar)
Ngdriitifu Ruka Anuncia padres pers. presente | Qral Gesta voz
(8%) {hogar)
Mapu chiniifilu Ruka Anuacia padrcs pers. presente | Oral Gesto voz
89 )| (hogar)
Kiiritk mewl'en Ruka Afecta salud | padres pers. presente | Oral Gesto voz
(90) (hogar)
Chewiirfe Ruka Anuncia padres pers. presentes | Oral Gesto voz

©n

cn clhogar




perimo Machi Tora Rika {ndica persona machi Oral Gesto voz
(92) perimo q'serd q'ha visio
(93) Machi
ulisa (94) Ruka Indica Persona machi QOral Geslo vas
4'serd ¢ 'ha visto
Machi
Filu (95) Ruka adica  q | persona machi Oral Gesto voz
serd Machi | g’ha visto
re che pe | Challwa Ruka Serd tico persona Machi Oral Gesto voz
ri montun | (97) q’ha visto | persona
(96) Mayor
narki (98) Ruka Seré rico persona machi persona | Oral Gesto voz
q’ha visto mayor
thewa (99) Ruka Muerte persona Machi pers. Oral Gesto voz
q'ha visto Mayor
Iwayfilu Ruka Muerte persona Muchi pers. | Oral Gesto voz
(100) q’ha visto Mavor
pewma | pewman | l'ache Ruka mal suefio Persona que | familia Oral Gesto oz
(101) (102) (103) Soid ¥ mayor
mongeche Ruka Buen sueiio | Persona que | familia Oral Gesto voz
(104) Soiid y mayor
Ho (105) Ruka mal sueiio Persona que | familia v Oral Gesto voz
Soiid mayor
L afkenh Ruka mal suefio persona que | familia Oral Gesto voz
192) - Jfisono 5 |y mayor.: o ;
wenumapu Ruka Persona que | familia Oral Gesto voz
(106) Soiid y mavor
domo Ruka persond que | familia Oral Gesto voz
soid y mayor
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6.0 Aproximacion tedrica al concepto oralidad.

Es casi normal imaginarse en al actualidad que la escritura, como parte tan importante de la
actividad cultural del hombre, ha existido siempre; sin pensar, mayormente, que el homo sapiens
quc cxiste desde aproximadamente 30 mil a 50 mil afios, se ha expresado siempre de manera
oral; y, que el escrito més antiguo solo data de apenas 6 mil afios.

El lenguaje es tan abrumadoramente oral que, de entre las muchas miles de lenguas
-posiblemente decenas de miles- habladas en el curso de la historia, solo alrededor de 106 han
sido plasmadas por escrito en un grado suficiente para haber producido literatura, y la mayoria de
ellas no han llegado a la escritura. Solo 78 de las tres mil lenguas que existen hoy en dia poseen

literatura. Incluso, actualmente, cientos de lenguas en uso activo no se han escrito nunca®,

A pesar de las raices orales de toda articulacion verbal, durante siglos, el analisis lingiistico y
literario de la lengua y la literatura ha evitado sélo hasta afios muy recientes, la oralidad®. Es
mas, la concentracion de los especialistas en los textos de cardcter escrito tuvo consecuencias
ideolégicas. Con la atencién enfocada en ellos, con frecuencia prosiguieron a suponer, a menudo
que la articulacion verbal oral era en esencia idéntica a la expresion verbal escrita con la que
normalmente trabajaban, y que las formas artisticas orales en el fondo sélo eran textos, salvo en
el hecho de que no estaban asentadas por escrito. Se extendio la impresion de que aparte del
discurso (gobernado por reglas retoricas y escritas) las formas artisticas orales eran
fundamentalmente desmafiadas e indignas de un examen serio (Ong, 1982: 19).

Aungue no todos se rigieron por estas suposiciones, el dominio inexorable de los textos en la
mente de los eruditos se hizo evidente en el hecho de que hasta hoy atn no se formulan
conceptos que lleven a comprender, eficazmente, y menos aun con elegancia, el arte oral como
tal, sin la referencia (consciente o inconscientemente) a la escritura. A pesar de que las formas
artisticas orales que se produjeron durante las decenas de miles de afios anteriores a la escritura
no tenfan ninguna conexién con esta ultima.

Hoy se manejan términos como literatura que basicamente significa escritos (término que viene
del latin litera -letra del alfabeto) para cubrir un cuerpo de material escrito, por ejemplo, para

34 Es el caso de la mayoria de las lenguas indigenas de América. Si bien es cierto, que después de fa conquista
europea algunas y en forma paulatina han sido puestas por escrito, gracias a los esfuerzos principalmente de
instituciones religiosas, es cierto, también, que éstas no han arraigado en fas propias comunidades; porque alli el
elemento oral sigue siendo suficiente para la comunicacion de sus miembros. En este sentido, no sera extrafio que en
algunos pueblos o comunidades indigenas sea real la existencia de la oralidad primaria en América.

35 El especialista, indica que los estudios lingiiisticos se concentraron en los textos escritos antes que en los
“textos” pertenecientes a la oralidad; por una razén, la relacién del estudio mismo con la escritura. Todo
pensamientg, incluso el de las culturas orales primarias, es hasta cierto punto analitico divide sus elementos en varios
componentes. Sin embargo, el examen abstractamente explicativo, ordenador y consecutivo de fendmenos o
verdades reconocidos resulta imposible sin la escritura y la lectura "los seres humanos de las culturas orales
primarias aprenden mucho, poseen y practican gran sabiduria, pero no estudian”. Nosotros penisamos que su estudio
es diferente y éste, es decir, el modo como lo hacen, se ha investigado poco y es lo que se pretende hacer.
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referirse a la literatura espafiola. la literatura inglesa, la literatura infantil, literatura
hispanoamericana, etc.; pero no se cuenta con ninguna palabra o concepto similarmente
satisfactorio para referirnos a una herencia meramente oral, como las historias, proverbios,
plegarias expresiones de formulas orales tradicionales u otras producciones orales de los lokata
siux de Norteamérica, los mande del Africa Occidental o de los griegos homéricos, los indigenas
dc América (Ong, 1982: 20),

El despertar al contraste entre modos orales y escritos de pensamientos y expresion tuvo lugar en
los estudios literarios, partiendo del trabajo de Milman Parry (1920-1935) sobre el texto de la
Iliada y la Odisea, llevado a su terminacion por Lord (1960) y, complementado por la obra
posterior de Havelock y otros. Se puede decir que el punto de partida es, desde la década del
sesenta con la “La galaxia Gutemberg" de Mc-luhan (1962), el "Pensamiento Salvaje" de Levi-
Strauss (1962); "Las Consecuencias de la Escritura" escrita por Jack Goody e Ian Watt (1963); el
"Prefacio de Platon", de Erick Havelock (1963), etc., porque son obras que parecen marcar una
especie de divisoria de aguas a la que se habia llegado o, sefialar un dique que empezaba a
romperse para liberar un torrente de actividad intelectual dedicada a explicar lo que Havelock ha
llamado la ecuacion oral-escrita® (Havelock. 1991: 26-27).

Mc-luhan, convirtié a la oralidad en objeto de ininterrumpidas investigaciones en diversas
instituciones y departamentos universitarios dedicados al estudio de las comunicaciones. Para
Levi-Strauss, el foco de atencion eran los mitos del pasado, y a menudo tendia a utilizar términos
textuales, y no orales, para describir las estructuras bipolares que advertia en los mitos tribales,
con lo que reducia a sus lectores a percibir una conciencia casi literaria con funcionamiento bajo
condiciones puramente orales. La palabra 'salvaje’ delata que los patrones de pensamiento
percibidos en estas mitologias eran primitivos, es decir, previos a la cultura escrita. Havelock,
analiza la idea esencial de que la poesia es un producto de la oralidad que a efecto de ser
preservado aprovecha los recursos del 0ido®, mientras que la prosa es un producto de la cultura
escrita "liberado de las constricciones de la memorizacion® (Olson, 1991: 14).

La evolucion de la forma de discurso que conocemos como prosa escrita, ya en el plano de la
actividad escritural, es esencial para el desarrollo de las formas modernas de pensamiento
occidental, incluidas las ciencias, la filosofia y la justicia. Havelock hace reencontrar estos
cambios lingiiisticos y conceptuales a la invencién de un sistema de escritura, el alfabeto griego,
y examina la significacién de las dos formas de pensamiento resultantes, la oralidad y la
escritura, en la vida contemporanea (Olson, 1991: 14).

Siguiendo con Mac-Luhan se conceptualizan dos tipos de civilizaciones. Un mundo oral que con
ciclos naturales interioriza su experiencia de la historia, sin conceptualizarla, que concibe el
tiempo segun unos esquemas circulares, y el espacio como la dimensién de un nomadismo, las
normas colectivas gobiernan sus comportamientos; y un mundo escrito que implica una
disyuncién entre el pensamiento y la accién, un nominalismo fundamental, unido a un

36 Es por ello que la poesia escrita cominmente se representa en forma de verso, aunque el estudio métrico
que se le hace hoy no necesariamente responde a sus sonidos.
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debilitamiento del lenguaje como tal, predominio de una concepcién lineal del tiempo y
acumulativa del espacio, el individualismo, el racionalismo, la burocracia (Zumthor, 1991: 36).

La oralidad se puede clasificar de una manera amplia en oralidad primaria o pura, o en la oralidad
secundaria o mediatizada.

La oralidad primaria es la de una cultura que carece de todo conocimiento de la escritura o de la
impresion. Es una cultura que no usa como herramienta la tecnologia de la escritura para crear
sus expresiones de tipo verbal ni para comunicarse. Sin embargo, no debe entenderse que tal
analfabetismo carece de los valores propios de la voz y de toda funcion positiva. Por el contraste
con la oralidad secundaria de la actual cultura de alta tecnologia, en la cual se mantiene una
nueva oralidad, el teléfono, la radio, la television y otros aparatos electrénicos que para su
existencia y funcionamiento dependen de la escritura y la impresion®”.

La oralidad mediatizada no requiere del emisor ni del oyente en acto, pertenece a la cultura de
masas. Una tradicion elitista ha hecho posible su concepcion, la industria asegura su realizacién
material y el comercio su difusion. Alli la presencia fisica del locutor se borra. El oyente en la
escucha esta presente, pero en el momento de la grabacion solo estd considerado como algo
abstracto y como estadistico. El mensaje se fabrica, se vende, se envia, se compra de idéntica
forma en todas partes. No se puede tocar, produciéndose un desplazamiento del acto
comunicativo oral.

No obstante, en grados variables muchas culturas y subculturas, aun en un ambiente altamente
tecnologico, conservan gran parte de lo elemental de la oralidad primaria. La escritura hace que
las palabras parezcan semejantes a las cosas, porque conciben las palabras como marcas visibles
que sefialan las palabras a los decodificadores, pueden ver y tocar tales 'palabras’ inscritas en
textos y libros. Las palabras escritas constituyen remanentes. La tradicion oral, sin embargo, no
posee este caracter de la permanencia. Cuando una historia oral relatada a menudo no es natrada
de hecho, lo finico que de ella existe en ciertos seres humanos es el potencial de contarla.

Zumthor, sefiala que la etnolingiiistica, la etnologia, la exégesis, en los afios 20 percibieron
algunos de los siguientes valores de la oralidad: primacia del ritmo; subordinacion de la oratoria
a lo respiratorio; subordinacion de la representacion a la accion; subordinacion del concepto a la
actitud del movimiento, etc.. Segln los estudios, la oralidad pura o primaria solo se ha
desarrollado en las comunidades arcaicas, desaparecidas desde hace tiempo; los restos, fosilizados
que los etndlogos descubren aqui y alld solo tienen valor como testimonios parciales y
problematicos®® (Zumthor, 1991: 38).

37 De ninguna manera se puede pensar que la produccién verbal mapuche dado en el ambito rural, pertenece a
la oralidad secundaria en los términos que se ha indicado arriba; pues tanto su existencia, como su produccion y su
funcionamiento no dependen, hasta donde tenemos hemos podido observar, de la escritura ni de la impresion, ni
tampoco hasta ahora, se puede decir que sean mediatizados. No podemos decir o mismo de los mapuches urbanos y
de las generaciones jévenes quienes han recibido una educacion formal; pero que, sin duda, desconocen el modo de
produccién verbal oral de sus antepasados. )
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La oralidad primaria define una civilizacion de la voz viva, en la que ésta constituye un
dinamismo fundador y a la vez preservador de los valores de palabra y creador de las formas de
discurso apropiados para mantener la cohesiéon social y la moralidad del grupo. Funcién
transhistorica en cuanto se manifiesta independientemente de los cambios que sobrevienen en las
estructuras sociopoliticas, en las costumbres y las formas de sensibilidad; comprometida en un
incesante; aunque a veces muy lento, proceso de culturalizacion, adaptacion y re-culturizacion
(Zumthor 1991: 38).

Para la mayoria de los que leen, la consideracion de las palabras como separadas de manera
integra de la escritura representa una tarea demasiado ardua para emprenderla, aunque lo
requieren el trabajo lingiiistico o antropoldgico, especializado. Las palabras siguen llegandole por
escrito, sin importar lo que se haga. Por otra parte, la separacion de las palabras de la escritura
resulta psicologicamente peligrosa, pues ¢l sentido de dominio sobre la lengua que tienen los que
leen estd estrechamente vinculado con las transformaciones visuales de la misma: sin los
diccionarios, las reglas gramaticales escritas, la puntuacion, y todo el resto del mecanismo que
convierte las palabras en algo cuyo significado puede averiguarse puntualmente, no habria a qué
recurrit. No obstante, que las culturas orales producen representaciones verbales pujantes y
hermosas de gran valor artistico y humano, pierden incluso la posibilidad de existir una vez que
la escritura ha tomado posesion de la psique (Ong, 1982: 23).

Uno de los logros relevantes de Parry y Lord es que todo aspecto caracteristico de una poesia
homérica se¢ debe a la economia que le impusieron los métodos orales de composicion. Las
implicaciones trascendentes de este hallazgo son: la dependencia en la seleccion de palabras y las
formas de las palabras en la construccion del verso en héxametro. Los epitetos homéricos
aplicados al vino eran métricamente distintos y el uso de un epiteto dado no estaba determinado
tanto por su significado preciso como por las necesidades métricas del pasaje en el cual aparecia
{Ong, 1982: 29).

El poeta oral contaba con un abundante repertorio de epitetos, lo bastante variado para
proporcionar uno para cualquier necesidad métrica que pudiera surgir conforme desarrollaba su
relato (pues los poetas orales no se concentran en la retencién palabra por palabra). Selo una
diminuta fraccion de las palabras en la Hliada y la Odisea, por ejemplo, no representaba partes de
formulas y hasta de formulas abundantemente predecibles. Las férmulas unificadas se agrupaban
alrededor de temas uniformes, como el consejo, la reunion del ejéreito, el desafio, el saqueo de
los vencidos, el escudo del héroe. Un repertorio de temas similares se halla en la narracion oral y
demas discurso oral por todo el mundo (Lord, 1960: 68-69).

38 Esta afirmacién, tal vez, no se pueda aplicar de manera absoluta para toda América Latina. Probablemente,
si se ajustan a algunas culturas que han sido traspasadas por la escritura, algunas de origen mesoamericano ¢ Incas.
Y en el caso mapuche pudiera ser en algunos cuentos de origen europeo a los que se referfa Lenz, por ejemplo.

39 Es lo que suele ocurrir con la presencia de la escuela publica en las comunidades indigenas. Los nifios
indigenas al adoptar la actividad lecto-escritura, comienzan a abandonar irreversiblemente toda manera y capacidad
de produccion verbal oral que traian como los primeros aprendizajes desde sus primeros afios de su vida.
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Los griegos de la edad de Homero valoraban los lugares comunes, porque no solo los poetas sino
todo el mundo intelectual oral o el mundo del pensamiento dependia de la constitucién
formularia del pensamiento; en una cultura oral, el conocimiento, una vez adquirido, tenia que
repetirse constantemente o se perdia; los patrones de pensamientos formularios y fijos eran
esenciales para la sabiduria y una administracion eficaz (Ong, 1982 : 32).

Una cultura oral no dispone de textos. Con la ausencia total de la escritura, no hay nada fuera del
pensador , ningln texto que le facilite producir el mismo curso de pensamiento ofra vez, o aun
verificar si lo ha hecho o no. Un interlocutor resulta (virtualmente) esencial. Es dificil hablar con
uno mismo durante horas sin interrupciones. En una cultura oral, el pensamiento sostenido estd
vinculado con la comunicacion.

En una cultura oral primaria, para resolver eficazmente el problema de retener y recobrar el
pensamiento cuidadosamente articulado, el proceso habra de seguir las pautas mnemotécnicas,
formuladas para la pronta repeticion oral. El pensamiento debe originarse segin pautas
equilibradas e intensamente ritmicas, con repeticiones o antitesis, aliteraciones y asonancias,
expresiones calificativas y de tipo formulario, marcos tematicos comunes (Ong, 1982: 41).

El pensamiento de bases orales, aunque no esté en verso formal tiende a ser sumamente ritmico,
pues el ritmo ayuda a la memoria, incluso fisioldgicamente. Jousse (1978) ha sefialado el nexo
intimo entre normas orales ritmicas, el proceso de la respiracion, la gesticulacién y la simetria
bilateral del cerebro humano, en los antiguos tirgumes arameos y helénicos, y por ello también
en el hebreo antiguo,

Las férmulas ayudan a aplicar el discurso ritmico y también sirven de recurso memotécnico, por
derecho propio, como expresiones fijas que circulan de boca en boca y de oido en oido,
(Ong, 1982: 41).

Las expresiones fijas, a menudo ritmicamente equilibradas, en las culturas orales no son
ocasionales, sino incesantes. Forman la sustancia del pensamiento mismo. El pensamiento, en
cualquier manifestacion extensa, es imposible sin ellas, pues en ellas consiste. Cuando més
complicado sea el pensamiento modelado oralmente, mas probable sera que lo caractericen
expresiones fijas empleadas hébilmente.

En una cultura oral el andlisis de algo en términos no mnemotécnicos, no normativos, ni
formulativos, aunque fuera posible, seria una pérdida de tiempo, pues tal pensamiento, una vez
formulado, nunca podria recuperarse con eficacia alguna (Ong, 1982 : 41).



CAPITULO L

ACERCAMIENTO A LA METRICA DEL CANTO MAPUCHE

1.1.0 Problemas de tipo morfofonolégico.

La literatura sobre la métrica del lenguaje literario, es mas proxima y posible de hallarse en la
mayoria de las bibliotecas. No ocurre lo mismo con el estudio métrico de formas verbales de tipo
oral, menos al tratarse de la expresion verbal mapuche. Esto se debe, por lo que se ha dicho, estas
producciones frecuentemente, se han concebido como variantes de formas escritas. Razon por lo
que es mas obvio que se encuentre una métrica de acuerdo a las normas propias de la literatura.

Analizar desde el punto de vista métrico los “textos™ orales mapuches. sin duda, tiene sus
complejidades. Por cuanto, significa, hasta donde sea posible, desprenderse psicoldgicamente del
habito adquirido del ser en alguna medida “escritor-lector”. El fendémeno grafico ha calado tan
hondo que cuesta trabajo comprender que los grafemas, por ejemplo, son signos convencionales,
que s6lo sirven para representar fonos lingiiisticos o fonemas. Pero, en ningtn caso estas grafias
se deben entender como si fueran los propios fonos o fonemas de una lengua determinada.

Estas incomprensiones han llevado a muchas discusiones que a veces son innecesarias, sobre
todo cuando se deben tomar decisiones para el establecimiento de los alfabetos en aquellas
lenguas que aun no tienen escritura.

Algo similar ha ocurrido al momento de determinar las silabas y en particular al distinguir los
metros. Esto es porque el lenguaje humano, ademas de ser fisico, es psiquico y fisiologico. Por
otro lado, la condicion de ser nativo hablante de la lengua y tener conciencia de la escritura
estandarizada, ha influido, en cierto modo, para no discernir facilmente, lo grafémico de lo
fonologico.

De esta manera, al comienzo, se llegd a suponer, que la realizacion fonética de un determinado
sonido silabico deberia ser transcrito y segmentado conforme al modo en que deberia darse en el
habla formal, teniendo como referente la escritura. Segin lo anterior todos los fonos deberian
realizarse cabalmente en el acto de habla. Sin embargo, se pudo comprender que esto es asi solo
en parte; pues, ciertas silabas se realizan a través de complejos procesos morfofonolégicos en los
cuales ciertos fonos no se realizan de manera fisica, sino siquicamente (Saussure, 1960).

Por lo mismo, la descripcién métrica, junto con escuchar pacientemente el material grabado, ha
demandado fijar los criterios con los cuales emprender el andlisis.
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1.1.1 Criterios para hacer cortes de lineas y pausas.

Desde el punto de vista oral, llamaremos lineas, estrofas, metros, silabas, etc., a las distintas
segmentaciones hechas a la cadena de ruidos emitidos por el cantor en la performancia.

El criterio para efectuar los cortes de linea se basa en la respiracion normal del hombre Todo
individuo en su vida material debe efectuar un proceso de respiracion para abastecerse del
oxigeno que requiere, al mismo tiempo que eliminar el que ya no le sirve.

El proceso consiste en la alternancia tanto de la inspiracion como de la espiracion del aire, que
pasa a través de la cavidad bucal y la cavidad nasal; es decir, luego que se incorpora el aire hacia
los pulmones, se exhala por las cavidades referidas, produciendo un ritmo natural en el cuerpo
humano.

El aire que pasa por la cavidad faringea hace vibrar las cuerdas vocales y, de acuerdo a la
disposicion de los organos de la fonacidn, producird los ruidos que se llamaran sonidos
articulados segun el punto y modo de articulacion.

La fuerza de la voz estara en relacion directa con el volumen de aire contenido en los pulmones.
De manera que cuando éste es suficiente, se estard en condiciones de emitir sonidos altos y
continuados. En cambio, cuando el contenido de aire es escaso, los sonidos emitidos seran de
bajo volumen, llegando a ser imperceptibles.

Un buen cantor, sin duda, debe conocer y dominar esta técnica de respiracion. Pues su ejecucion
requerira el uso eficiente de aire para llevar con éxito la ejecucion.

A la hora de realizar los cortes de lineas, no siempre es claramente perceptible el fenémeno de la
respiracion, mas cuando sélo se trabaja con grabaciones. Pero, en tanto se tiene la certeza que se
estd ante una inspiracion, después de haber concluido la espiracion, de inmediato se hace el corte.
Esto permite la existencia de una nueva linea.

Algunas veces, sin embargo, este fendmeno sueie ser claro; porque el cantor al tener poco o nada
de aire en los pulmones sus sonidos suelen debilitarse hasta producir una pausa. Instante en que
se aprecia un silencio; proceso en el que incorpora nuevo y suficiente aire, para continuar en su
emision con la fuerza y volumen requeridos.

No todo silencio implica estar ante una linea. Los intervalos breves, pueden coincidir con la
espiracion e inspiracion rapida. Esto podria llevar a confundir si se est4 o no ante una linea o ante
una pausa. En estos casos se optard por considerar, ademas del criterio anterior, para el corte de
linea, el bajar el tono.

Las pausas internas, entonces, serdn breves interrupciones o silencios al interior de una linea
dadas sin que baje o suba el tono de la voz. Para esto no necesariamente debe haber una
espiracion y una inspiracion, aunque en algunos-casos podran coincidir. Podria hallarse una o
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mas pausas en una linea. Estas pueden ser largas, medianas o cortas; las que se marcaran
mediante una linea oblicua (/).

1.1.2. Criterios para marcar silabas.

Para reconocer las silabas en las lineas, sc ha aplicado ¢l concepto gramatical dc silaba como
aquel fono o grupos de fonos del habla que se realiza en una sola emisién de voz, sea, segiin su
mayor o menor duracién o mayor o menor fuerza. Esta en su realizacién, puede ser larga o corta,
y 0, otra forma de identificarla es reconociéndola como acentuada o inacentuada.

La lengua mapuche en el habla natural, no reconoce el acento como un rasgo fonolégico™. Da lo
mismo decir 7ike palabra mapuche constituida por dos silabas, cuyo acento es grave, que decir
fiuké, vocablo de dos silabas cuyo acento es agudo. En ambos casos, significa "madre”.

Para determinar si una silaba es larga o es corta, se ha empleado con frecuencia, el criterio de la
duracion; aunque, en los casos en que la realizacién de la silaba es enfética, se ha empleado, la
fuerza.

Para marcar las silabas cortas y, las largas tanto en las lineas como en los metros, se han
empleado los signos uve mindscula (v) y guion (-). Con la uve ( v ) se indica la silaba corta y con
el (-), la silaba larga.

1.1.3 Ciriterios para determinar el metro.

Al escuchar los ruidos en cada linea, se percibe la presencia de ciertas secuencias de sonidos
naturalmente compactos que en su interior no presentan ni admiten silencios. Estas pueden estar
costituidas por una o m4s silabas. A estas unidades fonicas hemos llamado metro. El nimero de
silabas por el que se constituye el metro, la distribucion de sus acentos, caracterizarén el ritmo
del canto.

1.1.4 Tipos de lineas.

El hecho de identificar los metros, ha posibilitado cuantificar las lineas, permitiendo, al mismo
tiempo, su tipificacion. Esto es, conforme al ntimero de metros que posee cada linea, se puede
hablar de lineas unimetros (que constan de un metro), bimetros (que constan de dos metros),
trimetros (que constan de tres metros), etc..

1.1.5 Relacién de metros.
La posiblidad de reconocer los tipos de lineas, permiti6 identificar el o los metros de mas alta

frecuencia; observar, sobre esta base, su manera de relacionarse entre si al interior de cada linea.
Para graficarlo se han empleado las siguientes flechas como como simbolos.

40 "El acento no es contrastivo, es decir, no hay parejas de palabras que contrasten entre si ( o sea que tengan
significados diferentes) por la posicion del acento" (Salas, 1992: 83).



Ia flecha 1), ¥ indica que Jos metros se relacionan de izquierda a derecha con respecto al
metro de mayor frecuencia.

La flecha 2) \1’ indica que el metro de mayor uso se ubica aproximadamente en el centro de la
linea y los demas se relacionan de dos maneras: unos de izquierda a derecha y otros de derecha a
izquierda, respecto del metro de mayor uso.

y,laflecha 3) <— - indica que los metros con respecto al metro de més alta frecuencia, se
relacionan de derecha a izquierda.

Fl resultado nos lleva a conocer la estructura formal del patrén métrico de los cantos.
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1.2.0 Anélisis métrico del canto N° 1 Marikita.

1.2.1. Aspectos formales.

Marikita, pertenece al poyen dungu iil, es decir, es un canto de amor. Este lleva melodia. Consta
de 18 lineas, numeradas con los digitos ardabigos en su lado izquierdo.

Las lineas han sido agrupadas (a modo de estrofas), considerando como base su unidad ideativa
que se funde con la pausa prolongada y cambio de tono; pero, por sobre todo por la presencia de
la vocal media semicerrada y melédica “e” que va al inicio, encabezando cada conjunto de lineas.
Como podemos ver en el presente canto, ésta se encuentra desde la agrupacién I hasta la V. El
elemento vocalico “e” precisa el tono, dice el profesor Cabrera, y, nosotros sostenemos que éste
permite dar tiempo al cantor para crear la linea siguiente.

Sobre la forma de las lineas, debido a la transcripcion al mapudiingun, no se debe entender que
las palabras del mapuche sean siempre tan largas como éstas; aunque si existen muchas bastante
extensas, debido a su cardcter de lengua aglutinante. Sin embargo, en este caso se debe
comprender en cuanto es una transcripcion hecha sobre la base de criterios orales. Lo que nos
recuerda, ademds, que el sujeto al hablar no enuncia palabras aisladas como aparece en la
escritura alfabética; sino que lo hace de manera continua, tal como se observa en las lineas
transcritas.

Bajo cada linea se marcan las silabas con los simbolos (v, -) como también, mediante el uso de
los simbolos de llaves cuadradas [ ], se marcan los metros.

Los ntimeros romanos (I, II, III, etc.) sefialan el nimero de agrupacion de lineas; en cambio los
nameros arabigos (1, 2, 3...) que se encuentran a la izquierda, puestos al inicio de cada linea,
indican el ndmero de aparicion de las mismas; y los, ardbigos que se encuentran a la derecha,
marcan el nimero de silabas por las que consta cada una de las lineas.

A continuacién se presenta la transcripcion del canto marikita con los rasgos sefialados
anteriormente:
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1.2.2 Transcripcion grafica del canto marikita.

Siguiendo las indicaciones anteriores, presentamos a continuacion la transcripcion métrica del
canto marikita:

I marikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikita

Cfvvvevvvevvvev v ivellvvve v v vel[v iy ve][v vve v vy -]
marikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikita 60
vvv-lvvvfvvvdvvv- vvv-d[vyv]

iI
2. € , 1

3 akulengaakulengaakulengaakulengangafiikiimekepuwenhiiyanaymarikitamarikita
fvvv-1{vv v-]vvv-]{vvv-]lv Jlvv v} [v-1 [v][vvv]lvvve]
marikitamarikita 42
[vvv-ivvv]

4 kiimeatendekiimeatendelayanngangafiipuwenhiiyanhaymarikitamarikitamarikita 29
vvy -jivv vllvv -1[{v v-v vl[v-1lvvv-fvvv-vvv-]

5 marikita marikitamarikita marikitamarikita 20
fvvvllvvv-vvv-vvv-][vvv-]

I
6e 1

7 preparaukiileyaymipreparaukiileyaymimarikitapreparaukiileyaymimarikita 23
fvv-1{vvy -}[vyv “l[vv v-llvvv-lv v-J[vvy -]J[vv-]

8 kiimereynatukiimereynatukiimereynatuleyaymimarikitakiimereynatuleyaymimarikita 31
[v-v-1Iv-v ~J[v-v - v]fvv ~Jlvvv-]lv-v -1[lvy - J[vvv-]

9 marikitamarikitaakulengaakulengangafiikiimewenhiiymarikitamarikitamarikita 34
[vvvdivvv-lvvv-lfvvv-]lv vv-1[v - J[vvv-]lvvv-vvv]

v
0e |

11 anlinagliman@nag(imantinagimkilnulelagenkaykifiekimekifiekimewangkumeu
[vvv -Jlvvv-}llvvv-]T [v v v =-Jlvvv-]vy v-]lv v - ]
anhaymarikitamarikita 37
[Fv Hvvv-]{vvv-]
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12 rekiilenturekiilentukunuafimianhaykifiekiimeponthomeungakifickiimeponthomeunga 30
[vv v-l[vyv v-]lvv v-J[v-][vvv-][v v v -J[vvv-][v v v-]

13 marikitamarikitamarikitamarikitamarikita 20
[vvv-llvvv-llvvv-]lvvv]vyv-]

\%
4e 1

15 feymungafeymeufeymungafeymeufeymeungamiinakiimeakordayaeneun
v - v- v]lv - v- v ]tivv -f[vviv-Jlvyvv-flv-]
ngaflipuwenhiiyanaymarikitamarikitamarikita 39
vl = ey =livaviviliv v voliviv v

16 miinakiimemiinakiimekuremiinakiimekureniyerkeyngafiiwenhiiyifichenga 25

[v vv - Hv vv-Ffv-Hvv v -]lv -llv v v- 1 viivv - 1]

17 miinakiimeatendeeneungamiinakiimeatendeeneungangaiiikimewenhiiyngafikure
fvv v dlvvvy - Jlvvyv -Jlv v v -J[vyvv -]J{v - ][vvv-]
ngafiikiimewenhiiyngafiikure 31
fvv v -1fv - 1lv v v-]

18 pingeananhaymarikitaakordakunumekengeyananhaymarikitamarikitapinga 24
[vvv -Jvvvilv vv -Jlvy v -J[v-1[vvv]lvvv -l{v-]



1.2.3 Tipos de metros de mayor frecuencia .

De los 122 metros por los que esta contituido el canto Marikita, tres son los tipos de metros que
sobresalen. El primero, formado por cuatro silabas (las tres primeras son silabas cortas y la
tltima es, larga ), se halla representado asi: [vvv-]. Este tipo de metro es el mds recurrente con

respecto a los demas, con un 68,03%.

En segundo lugar, le sigue el metro que estd contenido por dos silabas, esto es una corta y una
larga cuya representacion grafica es [v-]. Su frecuencia es de un 11,47%.

Y, en tercer lugar, se encuentra el metro que consta de tres silabas, representado como sigue:
[v v -]. Las dos primeras sflabas son cortas (vv) y la Gltima, es larga (-). Este tiene una frecuencia

de un 8.19%.

Los demas tipos de metros que se encuentran en el canto, se pueden observar en el cuadro que
presentamos enseguida.

1.2.4 Cuadro de tipos de metros.

1.2.5 Tipos de lineas mas frecuentes.

Podemos observar la existencia de varios tipos de lineas presentes en el canto. En el cuadro que
presentamos, existen siete tipos de lineas. Entre los tres primeros metros de mayor frecuencia,
sobresalen los octometros con un 33,33 %; le siguen en orden de aparicién los bimetros con un

[ vvv-] 83
fv-] 14
[vv-] 10
[ 4
[vvv-vvv-] 4
[-v] 3
{v-v-] 3
[v-v-v] 3
{vv-vv] 1
[vvvv-] 1

22%.

Cuadro dc tipos de lincas.

10
20
30

4°
50

octémetro
unimetro
dodecametro
decametro
tetrameiro

—_— N W AN

68,03%
11.47%

8,19%
3,27%
3,27%
2,45%
245%
2,45%
0,81%
0,81%

33.33%
22.22%
16,16%
1L11%
5,55%

025360

U
W
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6° nonametro 1 5,55%
7° pentametro 1 5,55%
1.2.6 Relacion de metros.

Teniendo como punto de referencia el metro de mayor uso, esto es, [vvv-], se busca encontrar la
forma como los demdas metros lineas octdmetros, se relacionan. Para ello nos

auxiliamos de las flechas —p \l/, <«— , ya aludidas, para demostrar las siguientes
posibles combinatorias.

Es probable que los resultados sean mas complejos y mas precisos que estos, estableciendo. por
ejemplo, relaciones en cada tipo de linea.

El resultado es el siguiente:
D) (fvvv-De— [vvv-] [v-] [vwv-] [v-] [vwv-] [-v] [vv-]

[vvv-] [vev-] [vvv-] [v-] [vvv-] [vvv-] [v-]

2) [vwv] [vwv-] [ov-] [ve-vw] [v-] [vev-] [vwv-] 47 (fvwv-])
[vv-] [vwv-] [vv-] [vwv-] [vv-] [vv-] [vwv-]
[vv-] [vwv-} [vvv-] [v-] [vwv-] vov-] [vwv-]

3 v-v-] [v=va} [v-v-v] [vv-]  ([vwv-1])  [v=v-] [vv-] [vvv-]

1.2.7 Patr6n métrico.

Considerando el metro de mayor frecuencia, esto es, [vvv-] y el tipo de linea de mayor uso, cual
es, el octdmetro, con variadas combinatorias, podemos sefialar de manera tentativa, que el patron
métrico del presente canto esta basado en el metro [vvv-] en una combinatoria de la forma que
indican los ejemplos 1), 2), 3).
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1.3.0 Analisis métrico del canto N° 2 ['gfkenhchekofii.

1.3.1 Aspectos formales.

L afkenhchekofii, se contituye de 35 lineas, agrupadas en nueve estrofas. Este pertenece al
conjunto de los rakiduam il y alude a la procedencia del hombre. Las estrofas, las lineas, las
silabas y los metros, etc., se presentan de igual modo al canto anterior.

1.3.2 Transcripeion gréafica del canto l'afkenchekoiii.

Al transcribir el texto en la forma que lo hacemos, vemos que se puede observar de manera
objetiva, y visual los elementos sefialados.

I
I Eem i
2 T'afkefichel'afkefichel'afkefichekofiiifiche 13
v v-1lvv- 1lv v-vilv-]
3 l'afkefichel'afkefichekoiiiificheanhay 12
[v.v -Hv v -Hy-Jlv-lv -]
4 l'afkenchel'afkenhchel'afkenche 9
fv v-1llvv -1Jv v -1
I
S piwiirngafiipiwiirngafiipiwlirngafiipiwiirngafii 16

[vv v-Tfvy v-[vv v-]{[vy v-]

6 fotiimirkelheificheanhay 8
[vvv v-Tlv-i[v -]

7 piwiirngaiiipiwiirngafii 8
[vvyvy-Jlvvyv-]

8 fotiimiirketheificheanhay 8
[vv v Qv-11v -]
9 l'afkefichengakofiiifiche 8
[y v v ciiv il
181
10 pethukapethupethukapelhupethukapelhu 15

[v v-Jlv-1lv v Iv-1 Iv vJIv-]

11 ngafiikofiirkelheificheanhay A 10
v-Tlvv v-1lv-11Iv -1



12 pelhukayngafiingafiikoiiirkeificheanay
v-llv v -Jv-1vv -J{v-] [v- ]

v

13 yawalyawaungeyyawauyawaungeyyawauyawaungey

- Tlvvy - Tlv- Jlvy = ] [v- 1 Iv v

14 nagfiimapueificheanay

v-v -1lv -11v-]

15 kuyaukuyaungeykuyaukuyaungey
fvieldi v v = Jiivea] iyt

16 kuyaukuyaungeytafiimapuificheanay
[v- Jivv -1 [‘{-][V -lv- 1ivAl

v

17 miilleykayngamiileymiileykayngamiiley
v-1tv -1lv 1 v-1lv -1 Iv -]

18 kurarukameukurarukameu

v v ve="f v -fivv =]

19 tafiifamiliaificheanay
vy v -1fv-]

VI

20 feymuthengafeymulhengafeymulhengafeymulhenga
fv vy “Jlvvyv-Jvy v-7]{fwvyv-]

21 yenkayngayenkaynga
vy = LRvave -

22 nombrenganombreifiche

[yl (vitea] hv=]

23 pefliengiinpefiiengiin
vv - Jlvv -1

Vil

24 piegraaltapiegraaltapicgraaltapiegraalta
v v slfvv -I[v v -J[v v -]

25 pifimangenngafiipufamiliaifiche
[v v -1v-lvvy -liv-]

26 eflianaypetiianay
[v-llv-Hv-1v-]



VHI

27 kiimekiipalifichekiimekofiiifiche
v-w-1fv~ 1fvvv -y -]

28 kiimekiipalifichepikenngapuen
fvvv-] [v-]vv v -]

29 peiliengiinpefiiengiin
[vvv- l{vvv-]

30 pefiiengiinpeftienglin
fv vv-1[vvyv-]

IX

31 I'atkenhchel afkenhche
fv v -1[vvy -]

32 I'afkenhchel afkenhcheifiche
[vv -T1Ilvv -]lv-]

33 negakelannganegakelannga
fvv v «Jlv v v -]

34 tafiikiipalifiche
A vy -]

35 ificheanayificheanaypefii
fvve-3{vvv- }iv-1]

59
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1.3.3 Tipos de metros de mayor frecuencia.

De los 125 metros que posee el canto, tres son los que sobresalen, aun cuando hay otros que
también se utilizan. El primer lugar, lo ocupa el metro [v-], con un 48% de frecuencia. Este
consta de dos silabas, siendo la primera corta (v) y, la segunda, larga (-). En segundo lugar, le
siguc el metro [vv-] con un 29,65% de uso y se forma dc tres silabas en que las dos primeras son
cortas y la dltima es larga. En tercer lugar se halla el metro [vvv-] con un 25 % de frecuencia.
Este se constituye de cuatro silabas en que las tres primeras son cortas (vvv) y la ltima es larga

)

Los demés metros como [vvv-], [v-v-], [-] aunque estdn presentes, son menos empleados y
alcanzan s6lo un 0,8% de uso.

1.3.4 Tipos de metros.

Este cuadro indica los tipos de metros recurrentes en el canto.

metro N/R frecuencia
[ v-] 60 48%
[ vv-] 37 29,6%
[ vvv-} 25 20%
[ vwvv-] 1 0,8%
[v-v-] 1 0,8%
-] 1 0,8%

1.3.5 Tipos de lineas de mayor frecuencia.

De acuerdo al nimero de metros se observa que sobresalen tres tipos de lineas. En primer lugar,
son estan las lineas tetrametros con un 31,41% de ocurrencia. Le siguen, las bimetros y trimetros
con un 22,85%, respectivamente.

En menor grado de empleo se encuentran las lineas hexametros, pentametros y unimetros, ver
cuadro siguiente:

b) Cuadro de tipos de lineas

1° tetrametro 11 31,41%

2° bimetros 8 22.85%

3° trimetros 8 22.85%

4° héxametros 5 14.28%

5° pentametro 2 5,711%
1

6° unimetros 2,85%
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1.3.6 Relacién de metros.

Teniendo como base el metro de mayor frecuencia, en este caso el metro [v-], es decir, un metro
constituido por una silaba corta y una silaba larga, buscamos encontrar su relacion con los demaés
metros en las lineas tetrametros que también son de mayor relevancia.

La descripcion permite visualizar un tipo de estructura y que si se aplicara con cada tipo de
lineas, el resultado seria, tal vez, mas complejo. Ahora, presentamos el caso mas simple en los
siguientes ejemplos:

D(v-))*— [v-} [v-] [v-]
vl vl [v-]
[vv-] [v-] [v-]
fvw-] [v-] fvv-]
2) [v-v-] [v-] [vvv-] > (D
[vv-][v-] fvv-]

!

3) el vl (-1 (v
[v-] [ve-] [v]

1.3.7 Patrén métrico.

Al tener como referente sélo el metro [v-] que es el de mayor frecuencia y localizarlo en sus
relaciones con otros metros en las estructuras tetramétricas que son las lineas mas frecuentes;
podemos hipotetizar que el patrén métrico se encuentra en la combinatoria de aquél con los
demas metros en la forma 1), 2), 3).
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1.4.0 Andlisis métrico del canto N°3 ['akenhichewenthu.

1.4.1 Aspectos formales.

L'akenhchewenthu consta de 36 lineas dadas en nueve agrupaciones o estrofas que estdn
indicadas con niimeros romanos. En la primera linea, encabezando la estrofa N° I, aparece la
vocal abierta media 'e ' melddica. La particularidad de este elemento es que aparece una sola vez
y su realizacién es similar a las anteriores, termina con sonido alto semicerrado como si fuera una
bts
Pertenece al rakiduam dungu 1il, en el ambito del faliluwiin. La linea 36 no es melddica y sirve
para cerrar el canto.

1.4.2 Transcripcion grafica.

La transcripcion gréafica pretende dar cuenta de la naturaleza formal del canto. Es decir, que se
puede apreciar a simple vista los elementos formales que lo constituyen.

I
1 Eu 1
[-1
2 I'afkenhchewenthul afkenhchewenthul afkenhchewenthuifichenoamapuen 20
v v vv “Jvv vv -J[vv vv-]JQvv v v- ]
3 I'afkenhchewenthul afkenhchewenthunoamaifichepuen 15
[vv vv -1vv vv -Jvv vy -]
4 l'afkenhchewenthul afkenhchewenthunoamaifichepuen 15
f[v v vv - J[vv vv -]Jvvvyv -]
I
S miinadiinguyenmiinadiinguyenl afkenhchewenthuapuen 17
vvvv-lvvvv -] vv v v -]v-]
6 miinadiinguyenmiinadiinguyen! afkenhchewenthuapuen 17
[vvvv-lvvvyvy -] [vv v v -0 -1
7 1"afkenhchewenthul afkenhchewenthunoamaifichepuen 15
vv vv -“Jvv v v -Jvyv vv - ]
8 I'afkenhchewenthunoamaifichepuen 10

fv v vv -]J[vv v v -]
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111

9 miinadiinguyenmiinadiinguyeni afkenhchewenthuapuen
vvvyv-T [vvvyv-Jlv v vv -]v-]

10 miinadiinguyenmitnadiinguyenl afkenhchewenthuapuen
vvvy -] vvvy -J[vv v v -]Jv-]

11 lokomongenngalokomongenngapipiyengetuyl afkenhchewenthuapuen
fvvv v -Jlvvv v ~fvvvy -Jlv v v v -]v-]

12 piwiirmongenngapiwiirmongenngapipiyengetuy!‘afkenhchewenthuapuen
fvv v v -1lvvy v oy cHvvvv-Llv v v v - v-]

13 mitnadiinguyenmiinaakordanl afkenchewenthuapuen
vvvyv -Tvvy -Jv vvyvy =-]fv]

v

14 kothofmongenngakolhofmongenngapipiyengetuy! afkenhchewenthuapuen
vv v v -1 [vv v v -1 [vvvyvy-]J{vv v v -]iv-]

15 V'afkenchewenthunoamaifichepuen
v v vv - @hv vv -]

16 I"afkenchewenthunoamaifichepuen
fv. v. v vl [vv v vi[- ]

\%

17 shathemongenngashathemongenngapipiyengetuy
fvvv v -Jlvvv v -llvvv v-f

ngafiidunguyengenlafkenchekofiiapuen
(v vv v -Jivv v v-][v]

18 I'afkenchekofiil afkenchekofiinoamaifichepuen
[vv v vlivv v v-lfv v v v -]

19 miinadiinguyenl afkenchekofiiapuen
fvvvy -Jlvv v v-1T1]v-]

VI

20 machamongenngamachamongenngapipiyengetuy! afkenhchekofiiapuen
fvv v v -}[v v vv -]Jvvy v-]{vv v v-j[v-]

21 miinadiinguyenmiinadiinguyenmiinaakordanl'hatkenhchekofiiapuen
vvvy -]Tfvvy vj[v vvv-lv v v v-][v-]

22 1"afkenhchekoiiil afkenhchekofiinoamaifichepuen
fvvvvvlvv vv -7Jv vvv -]

27

16



64

23 minadiinguyenmiinadiinguyenmiinaakordan| afkenhchewenthuapuen
fvvvyv -] [vvv v-]vvvy -]J{v v v v -J[v-]

24 I"afkenhchewenthul afkenchewenthunoamaifichepuen
[vv vv -JT[vvvyv -Jfvvvyyv -]

VII

25 piwlirmongenmaypiwiirmongenmaypiwiinmongenmay
v v vv -Jvv vv «]J[vv v v -]

pipiyengetuyngafiidunguyengenl‘afkenchekoniapuen

[vvvv ] [v vvv-]fv vy v-yv-]

26 wilhifemongenwilhifemongenpipiyengetuyl'hafkenhchekofiiapuen
[vvvvy -JIvvvv - Ivvvy -ldv v v v-][v-]

27 piwiirmeukayngawilhikerkelupiwiirmeuamapuen
vv v. v -1 [vv v v+ [vv v v-][v -]

28 feymeunoamawilhifemongenwilhifemongenpipiyengetuy
[vv vv-lvv vv <J[vvvyv - Jivvy v-]

wilhimapuchel afkenhchekofiiapuen
[vvvv-l1[vv v v-]fv-]

Vi

29 suamkiilelaysuamkiilelayl“afkenhchekofiiapuen
[vv vvfvvy vv-1 vy v v-]fv -]

30 cheudumeamacheudumeamaamuyemkayngal’
fvvvv-llvvvv-Jjvvv-Jvvyv v-v-]

31 duamkiilelayl afkenchekofiiapuen
v vvv-fv v v v-fv-]

IX

32 I'afkenchekoftil afkenchekoftinoamaifichifipuen
fvvvvifvvvvy]fvv vy - J{-1

33 t'afkenchekoiiil afkenchekofiinoamaifichiftpuen
fvvvv-l[vv v v-] [vvvv-][-]

34 miinadiinguyengetuyl afkenchekofiiapuen
[v. v.v.v =-1J[v v vv-][v-]

35 I'afkenchekofiil afkenchekofiinoamaifichifipuen
fvv v v-livy v vij {v v v v -]

36 pikunumekerkipu l'afkenchenga  (sin melodia)
fv vvuv -]Jvv v -]

22

22
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1.4.3 Tipos de metro de mayor frecuencia.

L afkenhchewenthu, consta de 138 metros. Sobresale por su uso el metro [vvvv-] con un 81,1%
de frecuencia. Este consta de cinco silabas en que las primeras son cortas y la Gltima es larga. En
segundo lugar estd el metro [v-] con un 15,2% de frecuencia. Es decir, se constituye de dos
silabas en donde la primera es corta y la segunda es larga. En tercer lugar se halla el metro [vvv-]
con una frecuencia de un 2,17%. Este consta de cuatro silabas de las cuales las tres primeras son
cortas y la ultima es larga.

1.4.4 Tipos de metros.

Aqui se muestran los tipos de metros més recurrente en el canto.

Metros N°V. R. porcentaje
[vvvv-] 112 81,1%
[v-] 21 15,2%
[vvv-] 3 2,17%
[-1 2 1,44%

1.4.5 Tipos de lineas de mayor frecuencia.

En el cuadro N° 4 y de acuerdo al nimero de metros que se halla en cada linea, se presentan
ordenados de manera jerarquica los siguientes tipos de lineas. En primer lugar los tetrametros con
un 27,7% de uso; en segundo lugar le siguen las lineas trimetros con un 27,7%,; y, en tercer lugar
los pentametros con un 22,22%.

Asi, como se muestra en ¢l cuadro siguiente, se encuentran las lineas bimetros con un 11,11%;
los heptametros con un 5,55%; los hexametros con un 2,27% y los heptametros con un 2,77%.

1.4.6 Cuadro de tipos de lineas:

Nombre N/V Porcentaje
1° tetrametro 10 27,7%

2° trimetro 10 27,7%

3° pentametro 8 22,22%

4° bimetro 4 11,11%
5° heptametro 2 5,55%

6° hexametro 1 2,77%
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1.4.7 Relacion entre los metros.

En las lineas tetrametros y trimetros, sobre la base del metro de mayor frecuencia ([vvvv-]) , se
busca encontrar la relacion que se da entre los metros.

El resultado fue hallar que tanto en los lineas tetrametros como en las lineas trimetros existia solo
la relacion de derecha a izquierda y de izquierda a derecha. Como se puede apreciar en los
esquemas 1) y 2).

D ([vwwv-]) € [vwwv] [vwwv-] [v-]
: [vvvv-] [vwvv-] [v-]
[vvwv-] [vwwv-] [v-]
[vvvv-] [vwvv-] [v-]
[vwvv-] [vwwv-] [v-]
[vwwv-] [vwwv-] [v-]
[vwvv-] [vwwv-] [v-]
[vwvv-] [vwvv-] [v-]
[vwvv-] [vwvv-] [v-]
[vwvv-] [vwwv-] [vwvv-]

2) [l vl T (fvvwv-])

[vwvv-] [vwwv-]
[vvvv-] [vwwv-]
[vvwv-] [vwwv-]
[vvvv-] [vwwv]
[vwvv-] [vwwv]
[vvvv-] [vwwv-]
[vvvv-] [v-]

[vvwv-] [v-]

[vwvv-] [v-]

b) El patrén métrico.

Por cuanto el metro de mayor frecuencia es ([vvvv-]), se desprende que el patr6n métrico se
encuentra en la relacion con los demas metros en los tipos de lineas tetrametros en los nimeros

Dy2).
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1.5.0 Anélisis métrico del canto N°4 marfikian (il).
1.5.1 Aspectos formales.

El canto “maiikian” pertenece al grupo del feyentun il (dmbito de las creencias ). Consta de 44
lineas las cuales se han agrupado en once ‘estrofas’. La linea 1 es la vocal media abierta ‘e’
melddica con la que se inicia el canto. La linea 7 es no melodica (es un grito de guerra) y la linea
44 también es no melddica. Esta tltima es un préstamo del espafiol que se ha empleado para dar
por finalizada la ejecucion.

1.5.2 Transcripcién grafica del canto maifikian.

Con la representacion grafica se pueda revisar de manera rapida las estrofas, las lineas y tipos de
lineas, las silabas, los metros.

T
le

[-] 1

2 mafikianemmafikianm

v - vl [v- vl 5
3 mafikianemmafikian

v - vl v -] 5
i
4 fiirenienanaymafikiatin

fv-v-v]lv -1 7
5 eluankayipeyeanaymafikian

[v. v -lMvv-viv -] 9
6 mafikiananhamaifikian

f[vv v -][v -] 6
7 marichiwew

[vv -] 3
I

8 awiingenhanhaily
[vv -llv -1 ; S

9 awiingenhanhaymafikian
[vv -1lv -1Iv -] 7

10 eluenanhaypiwiiranhaymaiikianmaiikianhem
V- -v- viv v v -] i 12



v

11 machanieyiiil"afkenh

(v- 10V -1 -]

12 machanieymil afken

[v -llv -Ilv 4]
13 mafkianem

[v v -1
\Y

14 niefulmifotiim

v - vy -

15 niefulmifotiim

v v-lv-]

16 kethuayifimeu
fvv v-]

17 mandalayifimeuloko
fv v vv -1[v-1}

18 mandalayifimukom
[v v v v-]

19 ipeyeanhaymaiikian
[vvlv-1lv -]

VI

20 miilelheykayngalhuche
v v -11[vv-yv]

21 iilelheykayngal ‘uwa
vv-1[v v- v]

22 miiletheykayngakothof
[vv-1v v -v]

23 elungeyayifianhaymafikian
[vv-v v v-][v -]

24 marikiananaymafikian

v - 1v-1v -]
VII

25 chewchimiileymimafikian

[v v-v v ]Jv -1

26 chewchimiileymimafikian

v v- v vilv -]
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27 mifichel"afkenhngamiyawimianhaymaiikian

ivR=e 1S IV L] v SEivi-d N Ve Tva Ao
VI

28 kariileyngamimapu
[vv-1lv-lv-]

29 kariileyngamimapu
v gl Lyl

30 kariileykayngat“afkenh
lvivietitvesc s live Sl

31 ithofilhipeyenieymianaymarikian
[vv-1{vv vv -][v[v -]

32 mafkianem
v -v]

X

33 fentheniyeymichahwa
v -l- vvil-v]

34 fentheniyeymiipeyeanay
{v -I-vvIilv-vlv]

35 maiikian

v}

36 mafikiananaymaitkian
[v-3lv-1lv -]

X

37 chumafuyunaymafikian

fvv - HvAFv]

38 miinakiimecheeymi

v vilv -1{- v]

39 mifichel"aftkenngamiyawimianhaymatikian

v v v = T D]l
XI

40 eluniyemuay
[vv-livv-]

41 eluniyemuayiii
[vv-Hvv-]
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42 pewiintuanaymafikiaiin

B Eveeli vt

43 marikiananhaymaiikian

At [V HAE |

44 krasia
w1

70
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1.5.3 Tipos de metros mds frecuentes.

El &l se compone de 109 metros. Por su recurrencia, el primer lugar lo ocupa el metro [v-] con un
49,54% de uso. Este consta de dos silabas una corta (v) y una larga (-); en segundo lugar, le sigue
el metro [vv-] con un 24% de uso que consta de tres silabas, dos cortas (vv) y una larga (-); y, en
tercer lugar, se encuentra el metro [v-v] con un 6,42% de recurrencia. Este se forma de tres
silabas una corta (v) una larga (-) y una corta (v). Los demas metros por ser de menor uso se
pueden ver en el mismo cuadro.

1.5.4 Cuadros de tipos de metros.

Aqui se muestran los tipos de metros més recurrente en el canto.

Metros ) N°V. R. porcentaje
[v-] 54 49,54%
[vv-] ; 27 24,77%
[v-v] 7 6,42%
fvv-v] 4 3,66%
[-v] 4 3,66%
[vvv-] 3 2,45%
[vvvv-] 3 2,45%
[-vv] 2 1,83%
[vv-vv] 2 1,83%
[v-v-v}] 1 0.91%
[v-v-] 1 0,91%
-1 1 0,91%

1.5.5 Tipos de lineas més frecuentes.

Por su frecuencia, en primer lugar, se encuentran la lineas tetrametros con un 27,7% de uso; le
siguen las lineas trimetros con un 27,7%; y, en tercer lugar los pentametros con un 22,22%. De
manera sucesiva, se puede apreciar la presencia de las lineas bimetros con un 11,11%; las
heptametros con un 5,55%; las hexametros con un 2,27% y las heptdmetros con un 2,77%.

El cuadro que se presenta a continuacién muestra un total de 44 tipos de lineas empleados y
distribuidas en trimetros, bimetros, unimetros, pentametros, tetrametros.

1.5.6 Cuadro de tipos de lineas.

Nombre N° V.R. porcentaje
1° trimetro 16 36,36%
2° bimetro 15 34,09%
3° unimetro 8 18,18%
4° pentamctro 3 6.81%

5° tetrametro 2 4.54%



1.5.7 Relacion de metros.

Teniendo como referencia el metro de mayor frecuencia ([v-]) constituido por dos silabas, una
corta (v) y una larga (). se busca observar su relacién con los demas metros en las lineas
trimetros. Estas formas de relacion se grafican mediante el uso de las flechas simbolos. Sobresale
la relacion de los metros de-izquierda a derecha. —% | , €—.

D Akl > (D)
[v-1 v
[vv-1 [v-]
[vv-] [v-]
Lvv-] [v-]
[vv-] [v-]
[v-1 [v-]
[v-] [v-]
[v-] [v-]
[v-] [v-]
[v-] [v-]
[v-] [vv-]

[vv-] [vvv-]

J
2) (v-D
[vv-] [-v]
[vv-] £~
3) (Iv-) < [-vw][-v]

b) Patrén métrico.

El patron métrico obtenido es la combinatoria métrica mas recurrente. Por ejemplo, estructura 1°
y 2%

10 [vv-] [v-] [v-]
2° [v-]{v-1{v-]
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1.6.0 Aproximacion de tipo musical
1.6.0.1 Comentarios de caracter musical.

Referirnos al aspecto musical, tiene como propodsito buscar alguna relacién que pudiera tener
ésta, con la descripcion métrica efectuada por nosotros. Pues, pensamos que deberia haber algiin
simil en cuanto al ritmo descrito por la musica y la métrica propiamente tal.

Al no ser nosotros musicos, nos limitamos a transcribir la opinion de dos especialistas acerca de
lo concierne a la musica en los cantos marikita y marikian:

La primera opinién que entregamos es del profesor mexicano Ermesto Cabrera, quien, ademas,
hizo la transcripcion musical:

“se observa que se trata de un canto de ritmica musical libre que establece aleatorismo. La causa
de esto, es que se puede deber a que al tropar, es decir, al improvisar la melodia, la ritmica se
altera ligeramente. Puesto que es un canto oral y no basado en partitura que exige ser exacta®

Sin embargo, sefiala €l mismo:

“se aprecia en la ritmica de los cantos una estructura de motivos recurrentes. Es decir, dentro de
fas lincas musicales hay frecuencia de cosas que se repiten muy claramente™.

(Es aqui donde cabe establecer una relacion, debido a la existencia de ciertos elementos
regulares y comunes como los metros, las férmulas y los temas, atin cuando la observacién se
haga desde angulos diferentes?.

También hemos solicitado la opinién de tipo musical sobre las mismas transcripciones musicales
al profesor Juan Carlos Alfaro*!, quien, junto ha Ramén Cayumil, expresa lo siguiente:

“la estructura de los @l marikita y mafikian demuestra que es diferente a cualquier estructura
musical. La partitura es muy distinta a cualquier partitura de la musica occidental”.

Sobre la estructura de los compases en la partitura se puede decir que las figuras tienen las
siguientes correspondencias las de 3/4 son las negras; las de 6/8 son las corchea; después tiene las
de 6/16 que serian las de semicorchea, y las 9/32 serian fusas. Corresponden a variedades de un
mismo ritmo.

Lo raro es cuando en una cifra indicadora utiliza ntumeros impares arriba, eso es porque no son
tiempos enteros los que se estan usando. Por ejemplo 11/2 tiempo o bien % tiempo.

41 El profesor de educacion musical Colegio San Francisco de Asis Nva. Imperial, por gentileza de don Ramén
Cayumil, alumno tesista de Maestria en EIB, Cochabamba, Bolivia.
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Los compases no son constantes, algunos tienen 4/4 y a otros le faltan un poquito para completar
los 4/4, pero también hay compases que se pasan de 4/4 (1 corcheas), y es por eso que tuvo que
cambiarse la cifra indicadora y hacer una serie de transformaciones y conversiones de las figuras.

Se podria utilizar otras formas de graficar con figuras mas grandes, pero retardaria la musica y
seria la letra mas lenta y no a la velocidad que va normalmentc.

En la parte ritmica es bien parecida a %, aunque en algunas partes se pone mas lenta. En la partes
mas rapida usa figuras mas cortas. Mientras mas chica es.la figura méas rdpida es la parte ritmica.
A medida que crece la cifra de abajo, es como que va aumentando la velocidad.

Cuando usa la cifra de 5/16 utiliza semicorcheas. O un 11/4 tiempo, ni siquiera 11/2.

Rara vez se ven una partitura de este tipo. Hay musica bien especial como el dodecafonismo
dentro de la misica clasica del post modernismo. Casi todos esos autores utilizan ciertas cifras
indicadoras como el 6/8, 10/8 y pocas veces usan el 16 puesto abajo.

En la parte melédica tiene su estructura en un par de compases, y no es como la mdsica
occidental que se inicia en 4/4, a veces pasa por usar 3/4 y termina en 4/4.

Las canciones populares tanto en Chile como en otros paises y en la misica cldsica, se respeta
mucho la cifra indicadora. En cambio los compases que estin disefiados aqui madikian
préacticamente cada compés tiene una cifra indicadora aparte. Ejemplo 5/8; 11/8; 16/8; 25/32 en
este ultimo caso la cifra indicadora esta trabajando con semicorcheas.

Cuando usa 43/36 es decir 43 fusas. Para atacar la parte métrica del canto se utilizé estas cifras,
porque para graficar los silencios utilizé 4/4 , pudo también colocar 8/8 o bien 16/16.

Esto da la impresion que la musica mapuche no lleva una cuadratura, no sigue en base a una
cuadratura dada por una cifra indicadora estable como la musica popular latinoamericana. Por
ejemplo, las cuecas en Chile comienzan en 6/8 y terminan en 6/8.

La musica mapuche tiene melodia, pero trabaja con muy pocas notas musicales. Al analizar esta
cancién no pasa de una octava, cuando mucho va desde el do al do, no saliendo de la escala
normal. Se utilizan mucho los semitonos, (usan sostenidos y bemoles).

En cuanto a la letra, como no tiene pronunciacion como el castellano, casi no se puede separar
sildbicamente. En castellano no se pueden dejar consonantes solas, en cambio aqui si aparecen
consonantes solas. Hay algunas partes en la gréafica, que se separan hasta las consonantes.

También se dice que la musica mapuche es atonal. Practicamente no se puede hacer
acompafiamiento con guitarra, o cualquier otro instrumento. Tal vez se pueda hacer, pero costaria
muchisimo porque pasa de un tono a otro facilmente, pero en una estructura y orden distinto.
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En la presente partitura tampoco se usan armaduras*2. Por ejemplo si tiene un Si bemol es porque
esta en fu mayor o en su relativa menor que es re menor, pero este no es el caso. La musica
mapuche no tiene armaduras. Es una musica “atonal”.

Hasta aqui llegan los comentarios de tipo musical que hacen los profesores Alfaro y Cayumil a
los cantos marikita y mafikian.

De lo que podemos desprender que el canto mapuche tal como se ha visto tiene cierta regularidad
métrica, aunque no exactas en algunos casos. La miisica mapuche es distinta a la musica venida
de occidente. Y preguntarnos, también, ¢Si la musica es tan importante en el 4/ y por tanto para
los mapuches?.Quizés lo mas importa sea el contacto entre el emisor y el receptor, es decir la
relacion dialdgica que se da entre el que canta y el que escucha de manera que en una situacién
dada se concretice el mensaje.

Los estudiosos de esta disciplina, sin embargo, sacaran sus propias conclusiones.
1.6.0.2 Transcripcion musical.
A continuacién presentamos la transcripcion musical de los #/ marikita y marfikian. Esta

transcripcion fue realizada por el profesor de musica don Ernesto Cabrera, el segundo semestre
del afio 1999, en México D.F..

42 Armaduras son unos simboles que se colocan junto a la cifra indicadora en ef pentagrama, ¢ indican algunas
alteraciones.
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1.6.1 Transcripcion musical del canto marikira.

Marikita

Canto Mapuche

ma o ki La ma e ki ta ma i ki la ma i ki

o] a ku lea ga a3 ke len g nga ™ ki e ke pu we



nhuy a2 nmay Ma it ki tau Ma i ki i Mano ki

nge ngy i pu we nhiy & nhay Ma ri ki au  Ma i ki
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lev ay o Ma o ki tad Prc pa ran ki ley ay i Marn ki

ail Ki me rey na tu kimerey ma o tu kilmerey na lu ley  ay

ga  w ga fi ki me wenhiyme 1 ki [1:1 - ma f ki ta man ki
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1.6.2 Transcripcion musical del canto marikian.

Maidkian
Canto Mapuche
A e ___'_—'-—‘_,__
—— f = ___.,........l:j ;;;;; .,...-__.Ik;.-__n—-———A-—
Sy SRR i e,

)

e e —
Madikisn nem Mafi kisn {dim)

{mift}
%. = | } a""" A
) - « o - &
Medl  kia Tem Mai kian
p‘




fa re niye na nay Mat kia {0} (utch)

% ¥ <3
L 2

¢ s oan kayt pc ye a nay Mai kian

%
nay Mafd  kian
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ka mile v  kayn ga l'af kenh

ith o fi lhi pe ye niey mi a nay Mad ki an Mait kian {a-n)
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CAPITULO IL

EL COMPORTAMIENTO FORMULARIO EN EL CANTO
MAPUCHE

2.0.0 Aproximacion tedrica al concepto Formula.

Otro aspecto que se considerd de acuerdo al enfoque propuesto, fue observar si los cantos
mapuche estaban construidos sobre la base de formulas. Es por ello que, en primer lugar se
precisé su significado; y, luego, buscar secuencias fénicas o palabras que tuvieran ciertas
carateristicas similares.

Los investigadores coinciden en sefialar que el término formula se debe a la obra de Parry, quién
lo defini6 como: '

"un grupo de palabras que son regularmente empleadas bajo las mismas condiciones métricas
para expresar una idea esencial dada" (Lord: 1960:30).

Han habido otros autores que han continuado en el esfuerzo de emplear y precisar este concepto
(Lord, 1960 ), (Bynum, 1978), (Negler, 1982), (Ong, 1982), (Zumthor, 1983).

No cs fécil, sin cmbargo, presentar una idea clara y mancjable sobrc ¢l mismo. Esto porque su
proceso de construccion es poco asible e incluso, en algunos casos, es imperceptible. Hecho que
lo ha llevado estudiar de dos manera:

1) Desde fuera, es decir, en términos textuales, a la manera de los estudiantes de épica hoy en dia,
cuando se aplican al estudio de frases repetidas, contando las repeticiones, clasificando frases
similares a objeto de extraer la técnica de la composicion oral.

2) Desde adentro, en términos del propio cantor, es decir, siguiendo los pasos de aprendizaje de
éste cuando es pequeflo, que att no se ha formado en él el modelo béasico que después se
constituird en formula, hasta la edad en que ya ha aprehendido las herramientas y aprendido la
formula y la puede usar conforme a su sello personal.

Lord, al estudiar al cantor joven yugoslavo, observé que éste comenzaba su aprendizaje desde
pequefio, momentos en que escuchaba las canciones. Era el instante en que aprendia el metro
asociado a determinadas frases, utilizadas reiterativamente en la conversacion tradicional; hasta
que la idea de férmula se iba construyendo en él.

Lo que implica que el joven cuando se inicia en el aprendizaje de la técnica de la composicion
oral, desde muy nifio adquiere conciencia de los golpes consecutivos y las longitudes de
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pensamientos repetitivos. Semejante es el caso si retomamos el ejemplo recibido de mi abuelo, en
cuanto a mi incipiente aprendizaje. con el canto:

1) “tewtirtiwtirtiy”
[vv-]lv -]

2) “tewlirtiwiirily”
vv-lv -]

3) “tewlirliwiiriiy”, etc..

Aqui los golpes vienen dados de manera bimétrica, es decir, de dos metros; en lineas de
dimensiones pentasilabos, es decir, cinco silabas cada linea. El primer metro consta de tres
silabas: dos cortas (vv) y una larga (-); y el segundo, de dos silabas, en que la primera es corta (-)
y la segunda, es larga (-).

Es posible que en la mente del infante y de manera inconsciente, siguiendo el mismo proceso de
aprendizaje de un idioma. llegue a formarse los modelos métricos, sinticticos e incluso los
melodicos e ideativos.

La necesidad del joven en sus primeras actuaciones, llevara a producir la formula y no antes.
Ciertas formulas aprendidas desde otros cantores seran importantes hasta el tiempo cuando éste
haya plantado en su mente su molde basico. Etapa en que también tendrd la habilidad en el
proceso de sustitucion de palabras en los modelos de formula.

También sera importante para él adquirir la habilidad de construir frases. Estas se pueden
desarrollar de dos maneras: 1) recordando lo aprendide, 2) creandolas por analogia. En principio
las frases aprendidas seran numerosas, pero éstas se desecharan en la medida que el cantor logre

la capacidad de creacion®.

David E. Bynum, 1978, distingue entre elementos formularios y frases estrictamente formularias,
repetidas con exactitud. Este aspecto, es lo que caracteriza a la poesia oral y que ocurre y se
repite en grupos, siendo los principios de organizacion de las formulas en las agrupaciones (Lord,
1960: 36-36).

De lo anterior y lo que el propio Ong, sefiala, se puede decir que las formulas son palabras o
frases fijas recurrentes en el canto, ritmicamente equilibradas que forman la sustancia del
pensamiento, comin en todo el mundo de culturas orales desde la Grecia homérica hasta la
actualidad y ayudan a aplicar el discurso ritmico y servir de recurso mnemotécnico tanto a su
gjecutores como al auditorio mismo.

i El cantor al formar su canto, ordenard las palabras no igual como se hace en el habla cotidiana. Pondra los
verbos en lugares en donde no suelen ir, omitird auxiliares, etc.. Se hara familiar en ¢l la unién de frases por
paralelismos, balanceo, oposicicnes en el orden de las palabras, etc.. Comenzara a captar las aliteraciones y las
asonancias. En esta etapa €] habra asimilado un nimero de modelos basicos, aunque su forma aiin no serd precisa;
pero, sin duda, en proceso de llegar a ser.



2.0.1 Férmulas en el canto mapuche.

Para obtener una muestra de formulas en el canto mauche, se observaron algunas secuencias
fonicas que tuvieran semejanzas en cuanto a su métrica, extension y contenido. El acopio de
dichas secuencias fueron vocablos y frases**, que ordenadas en lista, las hemos individualizado
por el niimero de aparicion, secuencias fonicas, simbolos, glosas e ideas, niimeros y porcentaje de
repeticion y ubicacion en lineas.

Estas se describieron sintactica y semanticamente a objeto de comprender la idea alli se
encuentraban.

Luego. valiéndonos de los simbolos como s, s1, p, pl, v, v1, v2, etc., se muestra un esquema. en
el cual se presenta la distribucion de las mismas en la composicion .

44 Por ser el mapuche una lengua predominantemente aglutinante habra que tener precaucion a la hora de
categorizar gramaticalmente cada secuencia de sonidos extraida como férmula.
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2.1.0 Analisis formulario del canto Marikita.
2.1.1 Transcripcion formularia del canto.

Se transcribe el canto Marikita para ilustrar las lineas, el metro y la traduccion idiomatica. Es alli
donde se encuentran las formulas.

I

I Marikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikita
V VV-V VYV -YVV -V VYV V VV -V VV -V VV -
Mariita Mariita Mariita Mariita Mariita Mariita Mariita

Marikitamarikita marikita marikita marikita marikitamarikitamarikita
VVV-YVV-YVV-V VV-YVV-V VV-VVV-V VV -
Mariita Mariita =~ Mariita Mariita Mariita Mariita Mariita

11
20 &
akulengaakulengaakulengaakulengangaiiikiimekepuwenhiiyanaymarikitamarikita
VVV- VVV-VVY-VVV-V-VVV-V-V-VVV-VVV-
si por alguna razén llegan a nuestro hogar algunos de mis buenos amigos,

[95)

marikitamarikita
VVV- VVV -

Oh, Mariita, querida esposa

4 kumeatendekiimeatendelayanngangafiipuwenhityanhaymarikitamarikitamarikita
VVV- VVV=- VV- VV-VV V-V VV- VVV-YVVYV-
los trataras de manera atenta Oh, Matriita,

5 marikitamarikitamarikitamarikitamarikita
VVV-VVV-VVV-VVV-VVV-
Oh, querida esposa, Oh, querida esposa

III

7  preparaukiileyaymipreparaukiileyaymimarikitapreparaukiileyaymimarikita
VN = VYV V = VV=aNVV- VVV=VYV=- VVV¥=VVYVs=
para esto tit debes ya estar preparada, Oh Mariita, querida esposa,

8  kumereynatukiimereynatukiimereynatuleyaymimarikitakiimereynatuleyaymi
V-V V- V - V-V - ¥ VV=- VVV-V-V =V V -~

marikita
vVVy-
debes estar arreglada y bien peinada. Oh Mariita querida esposa,
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marikitamarikitaakulengaakulengangaiikiimewenhiiymarikita Marikitamarikita
VVV- VYV V- VYVV- VVV- VYVVV- V- VYV V=¥V V=V YV=
si par alguna razén llegan mis buenos amigos a nuestro hogar oh, Mariita, querida esposa.

v

aniinagimaniinagiimaniinagiimkiinulelagenkaykifiekiimefiekiimewangkumewanhay
VVV - VVV- VVV-V V-V - VVV- VV V-V V - -V
debes dejarlos comodadamente sentados en un buen asiento oh, esposa querida esposa

marikitamarikita
V VV-VVYV -

rekiilenturekiilentukunuafimianhaykifiekiimeponthomeungakifiekiimeponthomeunga
V V V- VV V- VV V- V- V VY- V¥ 'V = VVYV=Y V V =
le reclinaras su cuerpo comodamente en el respaldo del asiento sobre una cobija nueva de lana

marikitamarikitamarikitamarikitamarikita
V VV-VVV-V VV -V VV-V VYV -
oh, Mariita, querida esposa

\%

€u

feymungafeymeufeymungafeymeufeymeunga
\ARRE O A v v - V-V vV Vv =
entonces pues,

miinakiimeakordayaeneungafiipuwenhiiyanaymarikitamarikitamarikita
V' V- V= V.V Ns V= g Y = == W YV VE VY V= Ve
mis amigos, tendran un grato recuerdo de mi, oh, Mariita, querida esposa Mariita,Mariita

miinakiimemiinakiimekuremiinakiimekureniyerkeynganiwenhiiyifichenga
VVV -V VV- V-VV V-V -V V V- - V VV -V
diran orgullosamante de su amigo qué digna esposa es la que tiene

milnakiimeatendeeneungamiinakiimeatendeeneunga
VV V-VVVV -VVYV -V VYV -
con cuanta diligencia me atendio en su hogar

gailikirnewenhityngafiikurengafiikimewenhiiyngafiikure
VVV - V - VVV-VV V-V - VVYV-
la amada esposa de mi gran amigo

pingeananhaymarikitaakordakunumekengeyananhaymarikitamarikitapinga
VVV - VVV-YV VV-VV V - V-VVV-VVV-V-
Hablaran para siempre, guardaran para siempre un grato recuerdo de mf, oh Mariita, querida esposa.
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2.1.2 Lista de formulas.

Aqui se muestra una lista de formulas del modo como sigue: 1) N°, es el orden de aparicién de
las fomulas; 2) secuencia fonica, es la transcripeion al mapudungun de la formula; 3) simbolo, es
la signo con que identificamos cada formula (sirve para representar las formulas en un esquema);
4) glosa, es el significado literal de la palabra o frase; 5) idea, es el concepto que se desprende de
su analisis sintactico y semantico; 6) N.V.R., es el numero de veces que se repite la formula;
7) %, es el porcentaje de repeticion de la formula; 8) categoria gramatical, es la funcién
gramatical de la férmula; 9) linea, es el nimero de linea en que se encuentra ésta.

N°_S. fonica/ simbolo glosa/ idea N°® % rep. Categoria gram. ____Lineas
1) Marikita (s1) mariita / amor esposa 49/28% sust. 1.4.8,9.
10, 11, 13,
13, 17, 20.
2) akulenga (v1) si llega / visita 6/3.42% frse. verbal 3,4,11.
3) ngaftikimekepuwenily(s2)  mis buenos / amistad 1/0.57% sust. 4.
4) ngaiiipuwenity (s3) amis amigos / amistad 5/2.85% frase sust, 5.
5) ngafitkiimewenily (s4) a mi buen amigo / amistad 3/1.61% frase sust, .
6) ngaiiwenily (s5) ami amigo / amistad
7) anay (pl) oiga, t / oyente 7/4.0% sujeto 4,5,13
14,17, 20.
8) kumeantende(v2) atiende bien / afecto 1/0.57% frase verbal. 53
9) kitmeatende (v3) me lo atiendes bien / afecto 1/0.57% frase verbal S
layeenga
10) preparenkulujaymi (v3) debes estar / prevenir 3/1.61% frase verbal 8.
Preparada /
11) kitmereynatu (v5) deberas estar / elegancia 3/1.61% frase verbal.
leyaymi peinada /
12) andnagiim (?) debes dejarlo / comodidad 4/2,28% frase verbal 12,
unkunulelan sentado /
13) kifiekiimewenthu (s6) en un buen / distinguido 2/1,14% frase sust.
unmew asiento /
14) rekulentukumafimi (v6) pondras su / distinguido 2/ 1,14% frase verbal
cuerpo/
15) rekulentu (v6')
16) kifiekitmepon (al) en buena/ distincion maxima 2/ 1.14% frase adjetiva
thomewnga cobija tejida /
de lana/
17) feymewnga (c ) por ello entonces / asi 3/1.61% conjuncion 16.
feymew
18) mnakiime (a2) tan bien / modo correcto 5/2.85% frase adverbial 16, 17, 18.
19) pingean (v7) dirdn de mi / recuerdo frase verbal
20) akordakunu- (v8) cada cierto tiempo / recuerdo frase verbal
mekengeyan se recordaran de mi / recuerdo
2 e (v) e 4/2.28% vocal media 2;7812..16
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2.1.3 Descripcidn gramatical y semantica de las férmulas.

Marikita es una formula nominal que tiene cuatro silabas (vvv-). Se repite 49 veces, con una
frecuencia de un 28%. Se encuentra en las lineas (1, 4, 8, 9, 10, 11, 13, 15, 17, 20). Es un
sustantivo en diminutivo. Es una expresion de amor y ternura dirigida a la esposa amada, la
compafiera de vida*. En el habla normal seria shakifi kure (esposa preferida).

La féormula se encuentra presente casi en todas las lineas. Por ejemplo, la estrofa I se constituye
s6lo de esta formula. En los demas casos, aparece casi siempre después de la segunda mitad de
lineas o, en la Gltima linea de cada “estrofa”.

2) Akulenga, se repite seis veces v equivale a un 3,42 %, aparece en las lineas (3, 4, 11);
métricamente consta de 4 silabas que son (vvv-). Es forma verbal compuesta de aku, raiz verbal
(del verbo akun, venir); le, particula estativa; nga, particula que, tal vez, facilita el ritmo (Félix de
Augusta, dice que es simplemente un adorno). Su significado es 'si llegan', “en tanto llegue™, o
“cuando llegue”.

3) Ngafiikiimekepuweniiy, tiene la siguiente métrica (vvv-v-). Se compone de ngasii; es decir, la
particula nga y el posesivo #ii (mi); el adjetivo kiime (bueno); ke, particula pluralizador de
adjetivo; pu, particula plurizador de sustantivo; wenkiiy, sustantivo (amigo). El significado que
entrega es 'buenos amigos'. Se desprende que la amistad es un valor preciado y que se reconoce
en la atencion a los amigos. La amistad sincera es un valor y es motivo de preocupacion del jefe
de hogar.

Esta formula tiene sus réplicas en forma similares como: 4) ngafiipuwenily, 5) ngaiikumewenhiiy,
6) ngaiiiwenhiiy;

pu
kiime wenhily
il

7) anay se encuentra repetida siete veces, equivale a un 4,0% de uso. Se encuentra en las lineas
(4, 5, 13, 14, 17, 20). Es el interlocutor de la comunicacién, como decir "oh ti; también, oiga".
Es un pronombre de segunda persona singular, que permite la construccién de variadas frases
similares. La idea que desprendemos es la comunicacién con un interlocutor real. Por ejemplo:

45 El matrimonio en la cultura mapuche es una institucién importante que se encarga de la conservacion de la
especie humana, y mantiene la unidad familiar y comunitaria. Antiguamente tuvieron su modo particular de
contraer nupcias a través del mafiin y ceremenias rituales como el ngilhafimawiin (atn hoy se mantiene esta forma de
casamiento en algunos sectores de la araucania).
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puwenily )
wenkumew i
'
|

reriiltu

pipiyengean
akordakunie

8) kiimeatende (vvv-) y, su variante 9) kiimeatendelayanga (vvv-vv-). Son formas verbales
constituidas por kiime, adjetivo (bien); atendelayan, parcialmente es un préstamo del espafiol.
atende, raiz verbal (servir); el (objeto), a, futuro nga particula. Esta aparece en la linea 5, y la
idea que desprendemios es “se dara a la visita un servicio diligente”.

Se encuentra representado, en el siguiente esquema:

atende -
kiime atendelayanga
reynatii

10) preparaukiileyaymi, tiene la siguiente métrica (vv-vvv-). Se repite 3 veces con un 1,61% de
frecuencia. Consta de preparau, préstamos del espafiol (raiz verbal), alistarse; kiile estativo
(estar); ymi, desinencia de segunda persona singular. Mandato en que se insiste a la amada que

debera tener la casa limpia, todas las cosas bien dispuestas para su debida atencion™®.

11) kiimereynatu, consta de las siguientes silabas (v-v-). Se repite 3 veces con un 1,61% ¥y
aparece en la linea 9. Consta de las palabras: kime, adjetivo (bueno); reynatu del espafiol, raiz
verbal (peinar). La idea que se desprende es que al servir a la visita debe andar elegante, pero
literalmente quiere decir “estar peinada”.

El auditorio sabe, sin embargo. que esta solicitud, ademas, significa tener la casa barrida, la
comida lista, las cosas o los utensilios de cocina ubicados en su lugar, tener el tiempo disponible
para la atencion oportuna a la visita, etc.. Como implica, también, estar bafiada y. vestida con el
mejor vestuario, etc..

12) aniinagiimkiinulelayankay, su métrica es (vvv-vvv-). Aparece 4 veces repetidas, equivale a
un 2,28% de frecuencia. Consta de aniinagiim raiz vebal, sentar; kiinulelayan, particulas de
estado y futuro (dejaras); ka, particula (més o menos). La idea es “hacer que el visitante se sienta
comodo”.

13) kifiekiimewangkumew, su métrica es (vvv-vv-). Se repite 2 veces, y equivale a un 1.14%. Es
una frase sustantiva compuesta de kifie, adjetivo numeral (uno); kiime, adjetivo (bueno); wangku,

46 En el matrimonio mapuche el varon es el que dirige el hogar, por norma; no obstante, el imperativo que se
oberva aqui, debe entenderse en un marco de afecto y respeto entre conyuges.
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sustantivo préstamo del castellano, (asiento); mew, preposicién (en). La idea que obtenemos es
similar a la anterior “se busca que el visitante quede sentado lo mas cémodo posible™.

14) rekulentukiinoafim, cuya métrica es (vvv-vvv-), se repite 2 veces en la linea 14, con 1,14% de
frecuencia. Es una frase verbal compuesta de rekulentu, sustantivo verbalizado (respalo del
asiento), kiime, estativo (estado). a, particula de futuro; fimi, segunda persona agente, (tu le). La
idea que se obtiene es “dar la comodidad al visitante”. En otras palabras se puede entender como:
“dejaras al visitante con su espalda afirmada en el respaldo del asiento™.

16) kifiekiimeponthomeunga, es una formula que tiene la siguiente métrica (vvv-vvv-) se repite 2
veces, con 1,14% de frecuencia. Es una frase constituida de kifie, adjetivo numeral (uno); kime
(bueno), adjetivo calificativo; pontho (sustantivo) (cobija de lana tejida a telar); meu preposicion,
(en ); nga (particula). La idea que desprendemos es el respeto al amigo. Para los mapuches poner
una cobija*® tejida de lana gruesa para que la visita se sienta cémodamente es simbolo de méximo
respeto y amistad.

17) feymewngafeymew, tiene la siguiente métrica (v-v-v). Se repite 3 veces con un 1,61% de
frecuencia. Aparece en la linea 16. Es una frase que se compone de feymewnga, conjuncion mas
particula (entonces),; feymew, conjuncion (entonces). Es un vocablo que abre lo que se enunciara
a continuacién y da la idea de continuidad, quiere decir: 'de esta manera entonces'.

18) minakume, tiene la siguiente métrica (vvv-). Se repite 5 veces con 2,85%. Aparece en las
lineas (16, 17, 18). Se compone de miina, adverbio de cantidad (mucho); kume, adjetivo, (bueno).
La idea es que “la accion emprendida serd gratificante”. Esta se complementa en la formula
20) akordakunumekengeyan.

21) 'e' se repite 4 veces con un 2,28% de frecuencia. Es una vocal melddica, larga media.
Encabeza una estrofa; presente en las lineas (2, 7, 12, 16).

48 En Chile se usa el témino frazada.
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2.1.4 Esquema de distribucion de las formulas.

En el siguiente esquema se presenta la distribucion de las formulas estudiadas arriba, en virtud
del uso de los signos convencionales con los que se han identificado cada una de ellas.
Representarlas graficamente tiene como fin visualizar su distribucion en el canto. Por ejemplo, al
ver la formula marikita, signada con sl. en el grafico, podemos observar que ésta se encuentra
presente en toda la linea 1 de la estrofa I; como también, en menor nimero de veces en las lineas
6, 10, 15; y, en parte final de las lineas 4, 5, 6, 11, 13, 15, 18, 21.

Y
3
4-,
5-.
6-.
I
75
8-.
Q-

10-.
i

12-,
13-
14-.
15-.

16-.
17-.
18-
19-.
20-.
21-.

sl

vi
vl
v2
sl

v2
vS
sl
vl

v7
v9
sl

al
al
al
vid

st sl
vl

vi o s2.1
vl 522
st sl
v4 sl
V5 vb
sl

vl s23
vl v8
vio pi
sl sl
[ c
vil s22
al.2 al.2
vi3 al

pl sl

st

pl

sl

v4
st

s3

sl

pl
vi2
vi3

sl

sl
sl
sl

st
Vo

st

v v w
— N de

A

(W)

sl

st

sl

pl

sl
p!
s6
sl

st st sl st sl st st sl sl
sl sl

sl

st sl

sl

s2.3 s6

sl vIs



103

2.2.0 Analisis formulario del canto L ‘afkenchekoiii.
2.2.1 Transcripcién del canto.

Al igual que el caso anterior aqui se transcriben las lineas, la métrica y la traduccion idiomética
del canto ! ‘afkenchekorii.

1

l e

2 l'afkefichelhafkefichel afkefichekoiiiifiche
VV - VY- VvV V- V-V-
yo soy hijo de la gente del mar

3 frafkefichel afkefichekoiiiificheanhay
V V -V V - V- V-V -
oh, amigo soy hijo de la gente del mar

4 I"afkenchel afkenhchel atkenche
vV V - VV - VvV -
yo soy hijo de la gente del mar

I

5 piwiirngafiipiwiirngafiipiwiimgafilipiwiirngafii
VV V- VV V- VV V- VV V-

6 fotiimirkelheificheanhay
VVV V- V- V-
acaso pues no soy hijo del piure

7 piwiirngaiiipiwiirngafii
VVY-VVV-
acaso pues no soy hijo varén del piure

8 fotiimiirkelheificheanhay
VV V- V- Vv -

9 l'afkefichengakoiiiifiche
VV V -V-V -
de manera que soy varon de la gente del mar

I

10 pelhukapelhupethukapethupelhukapethu
VV-V- V V- V- V V- V-
acaso pues, no soy hijo del choro del mar

11 ngafiikoftirkelheificheanhay
V- VV V- V- V-
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12 pelhukayngafingaifiikofiirkeificheanay
V-V V- V- VV - V- V-
oh, amigo yo soy pues. hijo del choro de mar

v

13 yawauyawaungeyyawauyawaungeyyawauyawaungey
V- VvV - v- VvV - V- Vv -
oh amigo, mi tierra, estd en constante movimiento emitiendo ruido

14 nagfiimapucificheanay
V-V - V- V-

15 kuyaukuyaungeykuyaukuyaungey
V- VV - V- VvV -

16 kuyaukuyaungeytafiimapuificheanay
V- VV - V- ¥V-V- V-
oh amigo, es constante el retumbar de mi tierra

Vv

{7 milleykayngamiileymiileykayngamiiley
V- V - V- V-V - Vv -
oh amigo, sc encuentra

18 kurarukameukurarukameu
V- VV- V- VV-
en una casa dc piedra

19 tafiifamiliaificheanay
V- VV - V- V-
mi familia

VI

20 feymulhengafeymulhengafeymulhengafeymulhenga
V V V -V V V=-VV V- VV V-
€s por esta razén

21 yenkayngayenkaynga
VvV - vy -
que llevo un apellido

22 nombrenganombreifiche
VvV - Vv - v-

23 pefiiengiinpefiiengiin
vv = WV
oh, hermanos hermanos
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vil
24 piegraaltapiegraaltapiegraaltapiegraalta
VV - VV -V V -V v -

denominan piedraltinos

25 pifimangenngafiipufamiliaifiche

V V- V-VV - V-
a mi familia
26 pefiianaypeilianay

V- V- V- V-
oh, hermanos oh, hermanos

VIII

27 kiimekiipalifichekiimekodiifiche
V-V- V- VVV- V-
yo procedo de buena familia

28 kitmekiipalifichepikenngapuen
VVV- V- VV VvV -
siempre digo que soy de buena descendencia

29 peitiengiinpefiiengiin
VVV- VVV-
oh. hermanos

30 peitiengiinpefiiengiin
V VV- VVV-
oh, hermanos

X

31 I'afkenhchel "afkenhche
VvV - VvV -
yo gente de la costa

32 I"afkenhchel afkenhcheifiche
VV - VvV - v-
yo soy persona del mar

33 negakelannganegakelannga
VY YV -V VvV V¥ -
no niego pues

34 taiiikiipalifiche
V- VvVvVyVv -
mi descendencia

35 ificheanayificheanaypeiii
VVV- VVV- v-
yo, pues, amigo
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2.2.2 Lista de formulas.

En esta lista cada formula viene identificada conforme al modo sefialado anteriormente.

N°_S. fonica/Simbolo glosa/idea N°% rep. Categoria gram.
1) L'afkenche (S1) hombre costefio / procedencia 13/8.28% frase sust.

2) l'afkenche (S2) hombre costefio / procedencia 2 /1.27% frase sust.

3) kofii (S2) hijo / origen 6 /3.82% sust.

4) ifiche (P1) yo / identidad 19/ 12.1% pronombre

5) anay (P2) tu, usted / interlocutor 12/ 7.6% pronombre

6) peiiiengiin (P3) hermanos / misma raza 6/3.82% frase sust.

7) pefiianay (PS) hermano /misma raza 2/127% fraser sust.

8) puen (P4) oyentes / interlocutor 1/0.63% vocativo

9) piwiirngani (S3) del piure / del mar 6/ 3.82% frase sust.

1) pethukapelhu (S4.1) del choro pues / del mar 8 /5.1% frase sust.

1 1) pethukayngafii del choro pues / del mar 1/70.63% frase sust.

12) fotumarhehe (V1) ser hijo varon de / hombre 4 /2.54% frase verbal
13) ngafiikofirkelhe (V) soy hijo / origen 1 /0.63% frase verbal
14) ngafkofiirke (V3) soy hijo / origen 1 70.63% frase sustantiva
15) yawauyawaungey (V4) hace bulla/ existencia 3/1.9% onomatopeya
16) kuyaukuyaungey emiten sonidos / existencia 3/1.9% onomatopeya
17) ngafiimapu (S5.1) mi tierra / propiedad 1/03% frase adjetiva.
18) tafii mapu (85.2) mi tierra / propiedad 1 /03% frase adjetiva
19) tafiifamilia (S7) mi familia / propiedad 2 /1.27% frase adjetiva.
20) fiipufamilia mis familias / propiedad 1/03% frase adjetiva
21) aitiktipal mi ascendencia / ascendencia 1/03% frase adjetiva
22) muleykayngamiiley (V6) estd presente / existencia 2/1.27% frase verbal
23) kurarukameu (S6) en casa de piedra / solidez 2/1.27% frase sust.
24) feymulhenga (C) por eso es que 4/2.54% frase verbal
25) yenkaynga (V7) Hevo pues / identidad 2/127% frase verbal
26) nombrenga (S8) nombre pues / identidad 1/0.63% frase sust.
27) nombre nombre / identidad 1/0.63% sust.

28) piegraalta (S9) la piedra alta / identidad 4/2.54% frase sust.
29) pifimangenngafii (S5.4) le dicen o mi / identidad 170.63% frase verbal
30) kitmekitpal (A1) buena ascendencia / ascendencia 2/127% frase adjetiva
31) kumekoili (A2) buena procedencia / origen 1/0.63% frase adjetiva
32) pikenga (V8) digo yo pues / aseveracon 1/0.63% frase verbal
33) ngakelanga (V9) yo no niego / identidad 2/127% frase verbal
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2.2.3 Descripci6n sintactica y significado de las formulas

1) La formula ['afkenche cuya métrica es (vv-), se repite 13 veces con un 18,28% de frecuencia.
Se constituye de dos sustantivos ['afkenh (mar) y che (persona). La idea que entrega es el
hombre originario del mar y que tiene estrecha relacion con la vida en el mar marino. Se
encuentra presente en las lineas (2, 3, 4, 9, 32, 33). Se relaciona con las formulas 3) ko7, 4) ifiche

y 5) anay.

2) koii, consta de dos silabas (v-), repetida seis veces, 3 de manera libre en funcidn sustantiva, y
tres en contexto de frase verbal y frase adjetiva. Esta presente en las lineas (2, 3, 9, 11, 12, 24).
En los tres primeros casos y en el altimo kofii (hijo) tiene funcion sustantiva; en cambio, los que
se encuentran en las lineas 11 y 12 son sustantivos verbalizados: kofiirkelhe (era hijo-no lo sabia)
y kofiirke. Existe el reconocimiento de ser originario de un lugar’ especifico. El hecho de tomar
tal conciencia es lo que impulsa al canto.

Lo anterior se complementa con la presencia mediata de la férmula ifiche, cuya métrica es (v-).Se
repite 19 veces con un 12,19% de frecuencia, presente en las lineas (1, 2, 6,7, 9, 11, 12, 14, 17,
20, 23, 26, 28, 29, 33, 35, 36). Es la individualizacién del sujeto en primera persona singular que
se relaciona con sustantivos (lineas 2, 3), con frases sustantivas (lineas 14, 16), con frases
adjetivas (linea 27) y frases verbales (lineas 6, 8, 11, 12).

5) anay, se repite 12 veces con 7.6% de frecuencia. Métricamente consta de dos silabas (v-).
Equivale a la segunda persona gramatical, indeterminada; se puede entender como 'oiga’ o 'usted’
o sencillamente 'ti'. Es el interlocutor del yo que comunica. Hay otras formulas que son analogas
en su funcion sintactica. Por ejemplo 8) puen (oyente colectivo), 7) pefiianay ( t hermano ), pefii
(hermano) y 6) pefiiengiin (hermanos todos).

9) piwiirngapii, se encuentra repetida 6 veces con un 3,82% de frecuencia. Su métrica es de cuatro
silabas (v-v-). Consta de tres elementos que son piwir (piure) sustantivo, nga particula, 7
posesivo (su). La idea que da es (del piure es ). Sin embargo, esta férmula necesita de la siguiente
forma fotumiirkehle que a su vez, requiere de la secuencia ifiche lhe*® (particula). La idea es ser
hijo varon de; aunque al parecer, él no la tenia clara antes; y, ahora si. Las tres formulas se
encadenan y-del conjunto de ellas desprendemos la idea siguiente: 'ahora sé que yo soy hijo
var6n del piure’.

10) La secuencia pehlu, aparece repetida 8 veces con un 5,1% de frecuencia; y, pelhukapelhu
cuya métrica es pentasilaba (vv-v-); consta de tres componentes: pelhu, sustantivo (choro); ka,
distributivo; pelhu, sustantivo (choro). Su significado es (de el choro). La forma de iniciar la
formula es igual al caso anterior en cuanto a que éste es el objeto referente. Pero que su idea se
completard més con la forma que sigue 13) ngafitkofiirkelhe. Esta tiene seis silabas (v-v-v-); se

47 Razoén del surgimiento del canto para hacer saber, dar cuenta, o, hacer tomar conciencia al oyente de una
realidad que &l percibe, entiende, concluye, etc. .

48 Expresa que lo dicho no es experiencia propia det que habla cfr. ( Harmelink, 1996: 399).
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constituye de cinco elementos gramaticales nga (particula); 7ii posesivo (su); kofii, sustantivo
(hijo o hija de mujer); rke (particula); lhe, (particula). La idea que desprendemos es “que el
hombre viene del mar®.

11) yawawyawayngey, se repite 3 veces con un 1,9% de frecuencia. Su métrica es pentasilaba
(v-) (vv-). Es una onomatopeya, al igual que la formula 16) “kuyawkuyawnge” (v-) (vv-) que
tiene la misma medida y caracteristica métrica. Ambas connotan un ruido efectuado con
vehemencia por seres vivos u objetos en movimiento. Por ejemplo, en el primero significa ruido
potente que realizan los seres vivos de la naturaleza y, en el segundo, el ruido fuerte dado por la
velocidad del movimiento.

Estas formulas se asocian y encuentran su sentido en relacién a las 17) ngafiimapu (v-v-) y
18) tafiimapu (v-v-) de 4 silabas métricas respectivamente. Su composicion gramatical es ngafii
(mi) posesivo —de uso mas poético- y mapu, sustantivo (tierra) y fafii posesivo (mi). La idea que
se desprende “en la tierra en donde €l y su familia habitan tiene poder®.

La secuencia fonica 22) muleykayngamuley, se repite 2 veces con un 1,27%. Consta de tres
vocablos que son muley, forma verbal (existe); kaynga (particulas). Este, adquiere sentido
completo en relacion a la formula 23) kurarukamew. Férmula que se repite 2 veces con 1,27% de
frecuencia y su métrica es pentasilaba (v-vv-). Se compone de tres elementos gramaticales kura
sustantivo (piedra); ruka, sustantivo (casa ); mew, preposicion (en). La formula 20) tasiifamilia
que se repite 2 veces con un 1,27% de frecuencia, de 5 sflabas (v-vv-) consta de dos elementos
gramaticales fafii posesivo, (mi); familia, sustantivo, préstamo del espafiol (familia). Al
relacionar las tres formulas, obtenemos la idea de solidez, seguridad, por cuanto dice "mi familia
habita en casa de piedra".

24) feymulhenga se repite 4 veces, con un 2,54% de frecuencia. Se constituye de 4 silabas
métricas (vvv-). Consta de una conjuncion que ha sido verbalizada, esto es, feymu conjuncién
(entonces); lhe, (particula), nga (particula). Su significado es "por esta causa ". Esta se encadena
con la formula 25) yenkaynga, que consta de 3 silabas (vv-); compuesta de yen, raiz verbal
(llevar); kaynga (particulas), que quiere decir 'llevo, pues'. Este se enlaza con la formula
27) nombre, formula nominal bisilabica (v-) Es un sustantivo —préstamo del espafiol. Se completa
mas la idea anterior con 6) pefiiengun (ustedes todos hermanos) que son los oyentes. De la
cadena de formulas dependientes, en este orden, se desprende la siguiente idea: “por esto, oh
hermanos llevd una identidad “.

piegralta, se repite 4 veces equivalente a un 2,54%. Esta se compone de 3 silabas (vv-) y se
constituye de dos elementos piegra, sustantivo (piedra) préstamo del espafiol; alta, (adjetivo)
préstamo del espafiol. Se refiere literalmente a una piedra grande.”® Se une a la secuencia
29) pifimangenngari de seis silabas métricas (vv-v-) que significa aproximadamente "les [laman".

49 El nombre Piedra Alta de donde surgen los vocablos piedraltinos o piedraltinas se debe a la existencia de
una piedra grande que s¢ encuentra a orillas del mar a 15 kilémetros al sur de la ciudad de Pto. Saavedra. Los
lugarefios del sector la denominan pangku. Es el punto en donde se celebra el ngillatun, ceremonia religiosa
mapuche de aquellas comunidades.
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30) kiimekiipal (vwv-) y 31) kiimekorii (vvv-) son andlogas. Se repiten 3 veces, con un 1,9% de
frecuencia. La primera consta de kiime, adverbio (bien), y kijpal, sustantivo (procedencia); la
segunda, kiime, adjetivo y ko#ii, sustantivo. Ambas connotan lo valioso que es la procedencia del
sujeto. Se completan su sentido con las siguientes secuencias 4) inche pronombre (yo) y
32) pikenngapuen frase verbal que quiere decir, "yo digo pues". De la relacion de ambas formas
tenemos: "afirmo que provengo de buena familia".

33) negakelanga se repite 2 veces, con un 1,27% de frecuencia. Consta de 4 silabas métricas
(vvv-). Es frase verbal compuesta de nega, raiz verbal (negar, préstamo del espafiol; ke particula
(accion habitual); /a particula (negacion); n, lra. persona gramatical, nga (particula). Se
complementa con la formula 21) tafiikiipalifiche, constituida de 6 silabas (v-vvv-). Es una frase
formada por los siguientes elementos gramaticales fafii, posesivo (mi); kipal sustantivo
(procedencia ). Significa: "no niego mi procedencia".
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2.2.4 Esquema de distribucion grafica de formulas.

En el esquema siguiente se presenta la distribucion de las férmulas. Los niimeros romanos
representan el N° “estrofas™, los niimeros arabigos a la derecha indican la linea correspondiente y
los simbolos como s, s2, pl, etc., representan las secuencias fonicas o formulas ya descritas.

I

I~
3,
5.
4-,

II

S-.
6-.
7-.
8-
9-.

I

10-.
11-.
12-.

v

13-.
14-.
15-.
16-.
17-.
18-
19-.

sl
sl
sl

s3
vl
s3

sl.1

s4.1

s4.1

v4
s5.1
v5
s5.2
v
56.1
s7

sl
sl
sl

sl
s2
sl

s3
p2

pl

s4.1

p2
pl

v4

v5
p2

pl

pl

pl

83

p2

s9

p3

P2



33-.v
34- a5
35-.pl

v
pl
p2

pl

p2

pé

111
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2.3.0 Analisis formulario del canto /'afkenhchewenthu.
2.3.1 Transcripcion del canto.

La siguiente transcripcion del canto [‘afkenchewenthu, representa las lineas numeradas, las
medidas métricas, la traduccion idiomatica.

I

1eu

2 I'afkenhchewenthulafkenhchewenthul afkenhchewenthuifichenoamapuen
VV VV-YVV VV -V V VV-VV V V-
acaso pues, oh amigos, no soy yo persona del mar

3 I'afkenhchewenthul afkenhchewenthunoamaifichepuen
vV v VV -V YV V V - VV V V -
si pues, acaso no soy yo; oh amigos, persona de mar

4 I'afkenhchewenthul afkenhchewenthunoamaifichepuen
L/ vV Vv -V Vv vV V- VvV VV V =
acaso, pues, oh amigos, no soy yo persona del mar

1

5 minadiinguyenmiinadiinguyenl afkenhchewenthuapuen
VVVV-VVYVYV - VYV v Vv - V-
la gente oh amigos, habla en demasia de este hombre

6 miinadiinguyenmiinadiinguyenl afkenhchewenthuapuen
VVVYV- VVVYV - VYV V Vv = ¥~
la gente oh amigos, habla en demasia de este hombre

7 I'afkenhchewenthul’afkenhchewenthunoamaifichepuen
VV VV -V VYV V V- VV VV -
acaso no soy yo, oh amigos persona de mar

8 1'atkenhchewenthunoamaifichepuen
v Vv vV VvV - VvV v v -
acaso no soy yo, oh amigo, persona de mar

m

9 mﬁmdﬁnguyenmﬁnadﬁnguyenl"aﬂcenhchewenthuapuen
VVVYV-VVVV-YV V VV - V-
se habla pues, oh amigos, del hombre dg mar

10 mﬁnadﬁnguyeimxﬁnadﬁnguyenl'aﬂcenhchéwenthuapuen
VVVV- VVVV -VYV VV - V-
se habla en demasia, oh amigos, del hombre del mar



11 lokomoengenngalokomongenngapipivengetuyl atkenhchewenthuapuen
VYV OV O -¥VVVY OV o- VVVV -V VOV OV - ¥ -
ya cuentan , oh amigos. que vive solo del loco

12 pivirmongenngapiwiirmonganngapipivengetuyl afkenhchewenthuapuen
VYV VV - V¥V vV VvV - VV¥V- VvV V V V - V-
yu cusntan , oh amigos. que vive solo del piure

13 minadiinguvenmiinaakordanl ‘afkenchewenthuapuen
VVVYV - VVY - ¥V VYV VvV - ¥-
la gente pues: habla v miente en demasia acerca del hombre de mar

kY

14 kolhofmongenngakolhofmonganngapipiyengetuyl afkenhchewenthuapuen
VV VvV - VV VV - YVVVY- VvV V V - V-
también dicen oh amigos, que ¢l vive solo de cochayuyos

15 I'afkenchewenthuncamaifichepuen
VV VV - VYV Vv -
oh oyentes pues, acase no es verdad, que yo soy hombre de mar

10 'afkenchewenthunoamaifichepuen
VYV vV V- VYV VV -
oh oyentes pues, acaso no es verdad, que yo soy hombre de mar

\Y%
17 shalhemongenngashalhemongenngapipiyengetuy
VYV VY V -VYVY V- VYVV V-
nganidunguyengenl afkenchekofiiapuen
V. VYV V -V YV V V- V-

suele decir la gente, oh amigos, que &ste vive solo del chore de mar

18 I'afkenchekoriil ‘afkenchekofinoamairichepuen
VY V V-VV V V- ¥V Vv Vv -
oh amigos, acaso no sov yo hombre de mar. Que mienten tanto de ese hombre de mar

12 minadiinguyenl’
V. YVoy: -

VI

20 machamongenngamachamongenngapipiyengetuyl ‘afkenhchekofiiapuen
VV VvV - VV VV -VVV V-VV VV-V-
suele decir la gente oh amigos que éste vive solo de macha.

21 minadiinguyenmiinadiinguyenmunaakordanl’hafkenhchekofiiapuen
VVYVY -VVY V-V VVV-V V V V-V -
hablan y, mienten mucho de aquel que s hijo de mar



114

22 I'afkenhchekoiiil 'afkenhchekofiinoamaifichepuen
VVVV-VV VV -V VVV -
acaso, pues 1o soy, yo, hijo del mar

23 miinadiinguyenmiinadiinguyenmiinaakordanl afkenhchewenthuapuen
VVVV - VVV V- VVVV -V V V V - V-
la gente habla y recuerda en demasia del hombre de mar

24 I"afkenhchewenthul afkenchewenthunoamaifichepuen
VV VYV - VV VYV -VVVV -
acaso, pues no soy, oh amigos, hijo del mar

viI

25 piwilirmongenmaypiwiirmongenmaypiwirmongenmay
VV VV - VYV VV -=VV V V-

pipiyengetuyngaiiidunguyengenlafkenchekoifiiapuen
VVVV-YV VVV-V VV V-V-
se habla que el hijo del mar vive por el piure

26 wilhifemongenwilhifemongenpipiyengetuyl'hafkenhchekofiiapuen
VVVV -=VVVV - VVVV -V V V V-V-
orinador dicen que es el hombre de mar

27 piwiirmeukayngawilhikerkelupiwiirmeuamapuen
VV V V - VVV V- VVVV- V-
verdad que al ingerir piure este estimula el orinar

28 feymeunoamawilhifemongenwilhifemongenpipiyengetuy
VV VV- VV VV - VVVV - VVV V-

wilhimapuchelafkenhchekofiiapuen
VVVV- V V V V-V~
asi es, pero hablan que el hijo de mar, se orina permantemente

Vi

29 suamkiilelaysuamkiilelayl afkenhchekofiapuen
VV VV- VVVV-VV VV- V-
sin embargo, nada altera la paz, oh amigos el hombre de mar

30 cheudumeamacheudumeamaamuyemkayngal ‘afkenchekofiiapuen
V VVV-V VVV -V VV -V VYV V- V-
adonde quiera que deba ir, el hijo del mar

31 duamkiilelayl afkenchekofiiapuen
V VVV-V V V V- V-
esta siempre en paz, oh amigos, el hijo de mar
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X

32 l'afkenchekoiiil "afkenchekofiinoamaifichifipuen
VV V V- VYV V V-VVVV - -
no somos oh amigos, hijos del mar

33 I'afkenchekoiiil ‘afkenchekofiinoamaifichifipuen
VV V V- VVV V-VVVV--
no somos oh amigos, hijos del mar

34 miinadiinguyengetuyl afkenchekofiiapuen
vV VV V -V V VV- V-
es mucha la habladuria acerca del hijo de mar

35 I'afkenchekoiiil afkenchekoiiinoamaifichifipuen
VVVV-VV V V- VVV V-
acaso oh amigos, no somos hijos del mar

36 pikunumekerkipu 1'afkenchenga  (sin melodia)
vV VVV - VvV V -
Asi se suele expresar la gente de mar.
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2.3.2 Lista de férmulas .

Del canto / ‘afkenhchewenthu, se ha obtenido la siguiente lista de formulas. Al igual que al modo
anterior se muestran las formulas con todas las identificaciones correspondientes.

N°_S. fénica/Simbolo glosa/idea N°/% rep Categoria gram. lineas
1) l'afkenchewenthu (s1) hombre de mar / costefio 24/156% frase sust. 2,3,4,5,6,7,

8,9,10,11, 12,
13, 14,15, 16,

23,24

l'atkenhekofii (s2) hijo del hombre de mar /costefio 21/13.7% frase sust. 17, 18, 20, 21,
22,125,126, 28,
29,30,31,32,
33, 34,35.

3)apuen (pl) oiga uds. /oyentes . frase apelativa 4,6,9,10, 11,
12,13,14,17,
20, 21, 23, 25,
26,28, 29, 30,
31,34

4) puen (p2) (oyentes) / oiga uds frase apelativa 2,3,4,7,8, 15,
16, 18,22, 24,
27,32,33,35.

5) noamaifiche (v1) no soy yo? /bisqueda de identidad frase apelativa 3,4,8,15, 16,
18,22, 24.

6) ifichenoama (v2) no soy yo?/ bisqueda de identidad frase apelativa 2.

7) ifichifinoama (v3) 1o soy yo?/ biisqueda de identidad frase apelativa 32,33,35.

8)mongennga (v4) vivir de / vida 17/11.1% frase sust. 11,12, 14,17,

loko- piwiir- 20, 25, 26.
kolhof- shalhe-macha

9) mitadunguyen (v5) sujeto de quien se habla / habladuria 15/10.8% frase adverbial 5,6,9,10, 13,
19,21, 23, 34.

10) mimaokordan sujeto de quien se habla/ habladurias frase adverbiall 3,21,23.

11) pipiyengetuy (v6) sujeto de quien se habla /habladurias 8 /5.2% frase adverbial 11,12, 14, 17,

20,25, 26, 28.
12) suamkuleley despreocupado / vida tranquila. 3/1.96% frase advervial 19.
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2.3.3 Descripcion gramatical y de significado.

1) !"hafkenhchewenthu, consta de 5 silabas métricas que son (vvvv-). Se repite 24 veces,
correspondiendo al 15, 6 % de frecuencia. Se compone de 3 palabras con funcion sustantiva que
son /‘afken (mar); che (gente, persona) y wenthu, (persona masculina).

Se refiere a un sujeto que habita en la costa. Este tiene contacto con el mar, debido a que vive en
su cercanfa; por lo mismo, entre otra de sus virtudes ¢l tiene habilidad para extraer los productos
alimenticios que ¢ste posee. La idea general que denota es el ser un hombre costefio.

Esta formula, con respecto a las demas, tiene mayor uso. No depende de la presencia inmediata
de otras; aunque aparece junto a 6) inchenoama, 5) noamainche, 3) apuen en las lineas (2, 3,4, 7,
8, 17, 20, 30, 31, 33). Por otro lado, la misma se repite 2 6 3 veces, por ejemplo, en las lineas
(2, 3, 4, 30, 31, 32). Se relaciona, también con 9) miinadunguyen que se repite 2 veces y ocupa
toda la primera mitad de la linea. Por lo general /'afkenchewenthu aparece en la segunda mitad de
la linea. El esquema formulario que desprendemos es:

? afkench wenthu

i P

l'afkenchekorii es anéloga a la formula anterior. Consta de las silabas (vvvv-). Se repite 21 veces,
equivalente al 13,7 %. Se compone de 3 palabras sustantivas que son: /‘afkenh (mar), che (gente,
persona) y ko#i (hijo varén o hembra). El significado es persona nacida en la costa del mar. Se
refiere a un individuo que vive cerca del mar; y, por lo mismo, puede extraer los productos que
éste posee. La idea que desprendemos es similar a la anterior formula “el ser un hombre
costefio®.

3) apuen (andlogo a puen), se repite 20 veces; equivale a un 13,07% de frecuencia. En la lengua
cotidiana se emplea mas puen sin la vocal "a" antepuesta. Esta formula refiere a un interlocutor
colectivo. Su métrica es (v-). Su significado es: “ ustedes, oyentes |”. Su valor radica en que
posibilita la comunicacion concreta en el acto de habla.

El esquema formulario es:

inchenoama

) — puen
noamatnche} P

5) noamaitiche -y sus variantes 6) ifichenoama, 7) ifichifinoam- se repite 13 veces, con un 7,8%
de frecuencia. Consta de dos elementos: noama (acaso); ifiche, pronombre (yo). Es una frase
interrogativa, pero también aseverativa, cuyo significado es 'acaso no soy yo'. La idea que
desprendemos es la autoafirmacién de si mismo.

mongenga, se repite 17 veces con un 11,1%. Se compone de dos palabras: mongen (vida); nga
(particula). Precedida de las palabras loko, piwiir kolhof, shalle, macha significa, “vivir sélo de
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mariscos “, podria connotar idea de pobreza material. El esquema formulario observable es el
siguiente:

loko
piwiiir]
kolkof t — mongennga
shalle |

macha

La formula 8) minadunguyen y 10) miinaakorodan son similares tanto en la métrica como en el
contenido. Se repite 15 veces con un 10,8% de frecuencia. La métrica es (vvvv-). Se compone de
miina adverbio de cantidad (muy) y dungenyen forma verbal (se habla de mi). Esto es, se refiere
a las “habladurias™ que vienen en contra suya. Su esquema formulario es:

dunguyen

feded e {akordan

11) pipiyengetuy se tepite 8 veces, con un 5,2% de frecuencia. Su métrica es (vvvv-). Se
compone de una raiz verbal duplicado pi (decir accion rapida) y sus particulas. Su significado es
'que estan hablando de él'. La idea es la habladuria. Se encuentra, aproximadamente, en el centro
de la linea, precediendo a s1.

12) suamkuleley, se encuentra al inicio de la décima estrofa y antecede a sl. Su métrica es
(vvvv-). Se compone de una raiz verbal suam y sus particulas kiilelay significa (vive tranquilo).
La idea que se desprende es que el hombre costefio a pesar de todo lo que dicen de él, que son
decires erroneos, a juzgar por lo que dice el propio héroe; éste lleva una vida tranquila, sin
preocupaciones. ’
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2.3.4 Esquema de distribucidn grafica de formulas.
Se presenta aqui la distribucion de las formulas en el canto.

I

1.-

2-. sl sl sl s2  pl
3-. sl sl s2 p2

4-. sl sl s2 pl

I

5-. vi vl sl p2

6-. vi vl sl p2

7-. sl sl s2'  pl

8-. sl sl 2! pl

I

9-. vl vl sl pl

10-. vl vl sl p2
v
11-. s3 v2 s3 v2 v3 sl p2

12-. s4 v2 s4 v2 v3 sl p2
13-. vi  vl' sl p2

14-. s -1 w2 0 e5 iv2t w3l sl p2
15-. sl s2'  pl

16-. sl s2' p2
17-. s6 v2 s6 v2 v3 v4 sl p2

A%

18-. sl sl 821k p2

19-. v2 sl p3

20-. s8 v2 s8 v2 v3 v4 sl p2
VIII

21-. vl vl vl' sl' p2
22-. s4  s4 s2'  pl

23-. vi vl vl' sl p2



24-.
25-.
26-.

27-.
28-.
29-.

30-.
31-.
32-.
33-.
34-.
35-.
36-.

sl
s4
s9

v5

s1'
vS
vl
vl
V]."
vl
v7

v2'
V2"

v4
s9
v5

vo
vl'
vl
vlj

vl
sl.1

s2'

s9

s4'
v2"
v2"

sl
p2
S2“
52"
p2
s2"

p3

pl

pl

v2"

v2'
sl

v3

v3
p2

v10
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vl

s

p2
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2.4.0 Analisis formulario del canto Mafikian.
2.4.1 Transcripcion del canto.

Conforme al modo cémo se ha'venido presentando, transcribimos el canto mafikian. Asi se
encuentran aqui las lineas, las medidas métricas y la traduccion idiomatica.

1 eu..

€eu..

2 mafikianemmaiikianm
v - v V- v

Oh, Maiikian

3 maifikianemmaiikianm
vV - v V- v
ti que ya no eres ya de este mundo.

1
4 furenienanaymaiikian
V-V -V Vv -
aceptad mi peticién

5 eluankayipeyeanaymaiikian
V V-VV-V V -
dadme el alimento material

6 mafikiansnhamaiikian
VV Vv -V -

oh Mafikian

7 marichiwew
vv -
diez veces el ganar
la victoria sera de diez en diez?

m
8 awiingenhanhaily
vV - v -
que desgracia la mia

9 awiingenhanhaymafikian
VvV -V -V -
que desgracia la mia, oh Maiikian

10 eluenanhaypiwiiranhaymafikianmaikianhem
V-V - V- VvV V-V YV -
dadme pues piure, oh Mafikian



v
11 machanieyiiil ‘afkenh
V- VvV - Vv -

tiene machas mi mar

12 machanieymil afken
VvV - V - VvV -
tiene machas tu mar

13 maiikianem
v v -
oh Maiikian.

AV
14 niefulmifotim
V-vVv-v-
si tuvieres hijo

15 niefulmifiawe
V-vV-v-
si tuvieres hija

16 kelhuayifimeu
vV v-
ayudadnos

17 mandalayifimeuloko
vV V VV-YV-
nos envien locos

18 mandalayifimukom
vV V VYV -
nos envien todo tipo de

19 ipeyeanhaymaiikian
VV- V- V-
alimentos marinos oh Maiikian

\%!
20 mulelheykayngalhuche
VYV - VvV-v
es real que existe el luche

21 miilelheykayngal uwa
VV - vV V-V
es verdad que existe lal'uwa

22 miilelheykayngakolhof
N Y = v v - ¥
es verdad que existe cochayuyo
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23 elungeyayifianhaymaiikian
vv- Vv VvV V -V =
nos lo deben dar, oh Maiikian

24 maiikiananaymaiikian
vV - V- Vv -
tenemos esperanza, oh Maiikian

vl
25 chewchimiileymimaiikian

vV V-V Vv v -
en qué lugar preciso te encontraras oh Maiikian

26 chewchimilleymimaiikian
vV V- VvV VvV -
en qué lugar te encontraras, oh Mafikian

27 mifichel afkenhngamiyawimianhaymaiikian
V- VV -V V- V- V -
andas debajo del mar, oh Maiikian

VI
28 karileyngamimapu
VV-V- V-

tu tierra es todo verde

29 kariileyngamimapu
VV- Vo= M=
tu tierra es todo de color verde

30 kariileykayngal afkenh
VV- VvV - V-
el mar esta de color verde

31 ithofilhipeyenieymianaymaiikian
VV- VV VV -V- V -
toda forma de comida tienes oh Maiikian

32 maiikianem
vV -V
oh, mafikian
IX
33 fentheniyeymichahwa
V- -VV -V

tienes muchisimos peces

34 fentheniyeymiipeyeanay
vV - =-VV V-V V-
tienes muchisimos alimentos



35 maiikian
v -V
oh Maiikian

36 maifikiananaymafikian

V- V- Vv -
oh ti Maiikian
X
37 chumafuyunaymaiikian
Vv - V- -v

qué acuerdo tomariamos, oh Maiikian

38 milnakiimecheeymi
V V-V - -V
eres persona de valor

39 mifichel afkenngamiyawimianhaymafkian

vV - VvV -V
andas debajo del mar oh Maiikian
XI
40 eluniyemuay
VV- VV-
dadnos

41 eluniyemuayifi
VV- V V-
dadnos siempre

42 pewiintuanaymaiikiatin
VV - Vv-vV -
primavera, oh maiikian

43 mafikiananhaymafikian
vV - V- V-
oh, Maiikian,
44 jgrasias!
-v

gracias.

124



2.4.2 Lista de formulas.

o
b
(%))

En el esquema siguiente se presenta la lista de formulas correspondiente al canto mafikian. Esta

se expone de la manera como se ha venido desarrollando.

N°_S. fénica/Simbolo glosa/idea N°/% rep.

1) mankian (s1)- Oh mafikian / poder sobrenatural ~ 2/32.9% sust.

2) mankiamem (s2) Oh mafikian / poder sobrenatural

3) anay (p2) oiga / interlucutor 18/20.4% pron.

4) furenien favorecedme / peticion 1 verb.

5) eluan (v2) dame / peticién verb.

6) awingenany (s2) pobre de mi / desesperacién 2/227% excl.

7) aluen (v3) dadme / peticién 1 verb.

8) piwir (s5) piure / marisco 1 sust.

9) niey (v4) tiene / posecién 2/2.75% verb.

10) macha (s6) macha / marisco 2/12.75% sust.

11) fiil ‘afkennch mi mar / espacio sust.
2) iefulmi (v5) situvieras / interrogacién 2/2.75% verb.

13) kelhuayfiimeu (v6) debe ayudarnos / peticién verb.

14) mandalayifimeu (v7) mandamos / peticién verb.

15) milelhey (v8) existe pues / ser concreto 3/4,5% verb.

16) ipeye (s3) alimento / alimentos sust.

17) elungeyayifi (v9) nos deben dar / peticién verb.

18) chewchimileymi (v10) dénde estards / interrogacién frase verbal

19) minche I'fkennga- (v11) andas debajo del mar / aseveracion frsase verbal

miyawimi

20) karuleynamimapu (v13) esta verde ti tierra / estado 3.42%

21) kartleyheymil fkench esta verde t mar / estado

22) ilhofilhipeye (s16) todo tipo de alimentos / posesion

23) fenthennieymichalhwa si tienes hartos peces / posesién

24) chumafuyunhay (v15) qué podriamos hacer / pregunta

25) munakumeche (17)

es Ud. buena persona

Categoria gram. __lineag

2,3,4,5, 6,9,12, 19,
20,21,.22,23,27,29, 30,
31,33, 35,36,

4,5,6,8,9,10,11,12,
5,19,20,23,27,29,30,
1, 32, 33, 35, 36.

, 10.

L
1
3
4.
S, 10.
8.9.
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2.4.3 Descripcidn sintactica y significado de férmulas .

1) ma#ikian se repite 29 veces, tiene un 32% de frecuencia. Su métrica es de tres silabas (v-v).
Aparece en las lineas (2, 3, 4, 5, 6, 9, 12, 19, 20, 21, 22, 23, 27, 29, 30, 31, 33, 35, 36).

Es un sustantivo propio, se refiere a una persona sobrenatural.® cuya existencia esta en el mar,
aludida con el término 2) mankianem, su métrica es (v-v) equivalente a 3,27. Esta expresion
consta de dos partes: marfikian, sustantivo (maifikian); em (particula) que da la idea que ya no
forma parte del género humano. Esta particula es para referirse a una persona fallecida. El
siguiente es el esquema formulario.

[em
marikian —< anay
marikian

3) anay aparece repetida 18 veces, con un 20,4% de frecuencia. Se localiza en las lineas (4, 5, 6,
8,9,10, 11, 12, 15, 19, 20, 23, 27, 29, 30, 31, 32, 33, 35, 36). Su métrica es de dos silabas (v-).
Equivale a una segunda persona gramatical, como: " oiga, ud, o ti ". Es el receptor objetivo en la
emision (lineas 4, 5, 8,9, 10, etc.). Es el ultimo eslabdn con que se conectan los demas elementos
de la férmula. Por ejemplo, 4) fiirenien, forma verbal que significa ‘hacedme favor, ‘ten
compasion de mi', 'sacadme de mi afliccion’;

5) eluan, forma verbal que significa 'dadme’. Esta expresién exige del complemento directo que
viene dado por la palabra ipeye (comestible), 6) awiingen, se repite 2 veces con 2.27% de
frecuencia. Exclamacién que significa 'pobre de mi'. Es la expresiéon de una persona que se
encuentra en un estado limite y que nada puede hacer por si misma; 7) efuen, es una forma verbal
que también se relaciona con la férmula 3) anay, como lo hacen 3), 2).

8) piwir, se repite una vez; 9) niey, se repite 2 veces y equivale a 2,27%;
11) machanieymil ‘afkenh, se repite 2 veces, equivale a un 2,75%. Se compone de macha
sustantivo; nie, raiz verbal (tener); ymi, segunda persona gramatical (t0); /‘afkenh, sustantivo,
(mar). El significado es ‘tu mar tiene machas '. Es el mar de mafikian fuente de riqueza material.

12) niefulmi fiawe y niefulmi fotiim, significan “si tuvieras hijo varén o si tuvieras hija”; vy,
13) kelhuayifimew, nos deben ayudar; 14), mandaleyifimew, su métrica es (vvvv-); 15) , miilelhey,
su métrica es (vv-) se repite 3 veces; 16) ipeye, su métrica es (vv-); 17) elungeyayifi, su métrica
es (vv-vv) y se repite una vez, 18) chewchimiileymi, su métrica (vv-vv), se repite dos veces;
19) minchel ‘fkenngamiyawimi, su métrica es (v-vv-vv-); 20) kuruleynamimapu, su métrica es
(vv-v-v-), se repite dos veces; 21) karileyheymil afkenh, su métrica es (Vv-v-v-);
22) ilhofilhipeye, su métrica es (vv-vv); 23) fenthennieymi, su métrica es (v-vv).

50 Alude al personaje que fue atrapado por la fuerzas del dgua narrado en el canto N°5 cuyo titulo es
" maiikian niitham" que se encuentra en el apéndice del trabajo.
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24) karileyngamimapu *' se repite 3 veces con un 3,42% de frecuencia. Aparece en las lineas
28, 29, 30. Se compone de karii (verde) adjetivo, leyng (particulas), mi (tu) posesivo, mapu
(tierra). Quiere decir, ' tu tierra estd verde'. Desde el punto vista de la cosmovisién mapuche el
color verde estd muy presente y representa el espacio en donde el hombre vive;
25) chumafuyunhay, su métrica es (vv-v-), 26) minakumeche, su métrica es (vv-v-).

51 Adjetivo verbalizado que expresa estado temporal ( crf. Harmelink, 1996: 68).
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2.4.4 Esquema grafico de distribucion de formulas.

En la grafica se presenta la distribucién de las férmulas del canto “mafikian”, gracias a los signos
con que fueron identificados en la lista anterior. Asi, por ejemplo, podemos ver que sl, se halla
en las lineas 2, 3, 4, 5, 6, 9, 10, 13, 19, etc. Lo que da a entender que la férmula se encuentra
ocupando dichos espacios en el canto.

1) [

2) sl sl
3) sl sl
i

4) vl pl s2
5) v2 s3 pl s2
6) s2  pl s2

7 &
oI
8) s4  pl

9) s4 pl s2
10) v3 pl s5 pl 52 sl

11) s6 v4  s7
12) s6 v4 7

13 sl

v

13) vs  s6

14) vs5 89

15) v6 v7  sl0
16) v8

VI

17) vl sl0

18) v7

19) s3 pl s2
200 v8 sl

21) v8 12
22) v8 sl3

14) s2 pl s2



VI

25)
26)
27)

28)
29)
30)
31)
32)

33)
34)
35)
36)

X

37)
38)
39)

40)
41)
42)
43)

s2

v12'

vi2
vi2
sl6

pl

vlS

sl4

v16
s19
s2

s20

v10
v10
vll

s15
s15

s3

v14
vl4

pl

pl
s10
vll

pl

s7
v1l4

pls
s3

p2

p2

pl

s2
s2

s2

pl

pl

p2

p2

9
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CAPITULO 1L

EL TEMA EN EL CANTO MAPUCHE

3.0 El tema desde la perspectiva oral.

En el presente capitulo se estudian los temas desarrollados en los cantos marikita, I afkenchekofii,
" afkenchewenthu y marikian.

El término tema 2 viene de la palabra griega “thema” que significa asunto, materia. También se
entiende como idea fija y/o la materia de que trata una obra literaria o el argumento de una obra.
No obstante, estas aproximaciones calzan bien en aquellas producciones verbales que emergen
como resultado de la actividad propia de la cultura escrita.

Es asi que se reconocen diferencias entre el tema de aquellas obras verbales de produccion escrita
con lo que se denominara tema en la produccion verbal oral.

En primer lugar, en una cultura oral primaria, como lo sefiala Havelock (1978 a; cf¥ 1963), el
saber no puede manejarse en categorias complicadas, mas o menos cientificamente abstractas.
Las culturas orales no pueden generar tales categorias, y, por lo tanto, utilizan historias de accién”
humana para guardar, organizar y comunicar mucho de lo que saben. -

La mayoria de las culturas orales, si no es que todas, producen narraciones y series de
narraciones de grandes dimensiones, como las historias de las guerras troyanas entre los griegos,
las de los coyotes entre varias poblaciones indigenas americanas, las de anansi (arafia) en Belice
y otras culturas del Caribe, con cierta herencia africana, las historias de sunjata del antiguo Mali,
las de mwindo entre los nyanga, y asi, sucesivamente. Por su extension y complejidad de escenas
y acciones las narraciones de este tipo a menudo se constituyen en las depositarias mas amplias
del saber popular de un cultura oral (Ong, 1982: 138).

En segundo lugar, la narracién es de particular importancia en las culturas primarias porque €s
capaz de reunir una gran cantidad de conocimientos populares en manifestaciones relativamente
sustanciales y extensas que resultan razonablemente perdurables, lo cual significa formas sujetas
a la repeticion. Las maximas, los acertijos, los proverbios y otras formas semejantes resultan
perdurables, pero por lo general son breves. Las formulas rituales, que pueden ser largas, la
mayoria de las veces tienen un contenido especializado.

Las genealogias, que llegan a ser relativamente extensas, presentan sélo una informacién en
sumo grado, especializada. Otras presentaciones verbales extensas en una cultura oral primaria
tienden a ser circunstanciales y sélo aparecen una vez. De tal modo, una oracion puede ser tan

52 Conjunto de hilos que, cruzados con la urdimbre, forman una tela. Conjunto de sucesos, argumento.
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sustancial y larga como una narracién importante o la parte de la narracion que se recitaria en una
sesion; sin embargo, una oracion no perdura; normalmente no se repite. Se dirige a una situaciéon
particular y, en total ausencia de la escritura, desaparece por completo del escenario humano
junto con la situaciéon misma.

La retencién y rememoracion del conocimiento en la cultura oral primaria, requieren estructuras
y procedimientos intelectuales diferentes. Uno de los lugares donde las estructuras y los
procedimientos mnemotécnicos orales se manifiestan de manera mas importante es sobre la
trama de la narrativa de la cultura oral. Esta no concuerda con la trama de las culturas
escolarizadas y tipogrificas. Las cuales, probablemente piensen en la narracién ideada
conscientemente como disefiada en el caso tipico con una trama lineal culminante a menudo
representada por diagrama como la "piramide de Freytag" (o sea, una vertiente ascendente,
seguida por un declive descendente); una accidén ascendente acumula tension, alcanza un punto
culminante que a menudo consiste en un reconocimiento u otro incidente que causa una peripetia
o vuelco de la accion, y que es seguida por un desenrredo o desenlace; pues, esta trama lineal
climatica comun ha sido comparada con atar y desatar un nudo (Ong, 1982: 139).

De hecho, una cultura oral desconoce la trama lineal climatica y larga, de la extension de una
epopeya o una novela. No puede organizar ni la narracion més breve de la manera climética
implacable y elaborada que los lectores de la literatura de los ultimos 200 afios han aprendido a
desear cada vez y, en décadas recientes. No se le hace un favor, entonces, a la composicion oral
cuando se le describe como una variante de una organizacién que no conoce y que es capaz de
concebir.

En la cultura oral los "hechos" en medio de los cuales la accidn debe empezar, salvo en breves
pasajes, nunca se disponen en un orden cronoldgico para establecer una "trama". No se
encuentran tramas lineales climaticas en las vidas de las personas, aunque las vidas reales puedan
proporcionar €l material con el cual se construye tal trama, mediante la eliminacion de casi todos
los incidentes, salvo unos cuantos, selectivamente puestos de relieve.

Después de escuchar, seguramente, a muchisimos cantantes entonando cientos de canciones de
diversas extensiones sobre la guerra de Troya, Homero contaba con un enorme repertorio de
episodios para unir; pero, sin la escritura, no tenia modo de organizarlos en un orden cronolégico
estricto. No habia ninguna lista de los episodios y, sin la escritura, tampoco existia siquiera la
posibilidad de concebir tal lista. Si hubiera intentado avanzar en estricto orden cronoldgico, el
poeta oral en cualquier ocasion dada seguramente habria omitido uno u otro episodio en el
sitio donde por orden cronologico debia encajar, y tendria que agregarlo mas adelante
(Ong, 1982: 140- 141).

Lo que hacia a un buen poeta épico no era el dominio de una trama lineal climatica que
desarmaba a fuerza de un truco sutil llamado a precipitar al lector in medias res. Lo que
constituia a un buen poeta épico era, entre otras cosas, desde luego, en primer lugar la aceptacién
tacita del hecho de que la estructura episddica era la inica manera, y la manera del todo natural,
de imaginarse y manejar una narracion larga; y, en segundo lugar, la posecion de una habilidad
suprema para el uso de escenas retrospectivas y otras técnicas episddicas. Comenzar a "la mitad
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de la accidn" no es una tactica ideada conscientemente, sino el modo original, natural e inevitable
que tenia un poeta oral para abordar una narracion larga”(Ong, 1982:141).

La trama de la poética oral difiere, por tanto, de la trama del texto producto de la cultura escrita,
como lo sefiala Peabody (1975), quien reconoce incompatibilidad entre la trama lineal
caracteristica de la escritura y la memoria oral. Especifica que el pensamiento o el contenido de
la antigua poesia épica oral griega radica en las tradicionales pautas formulaicas y de estrofa que
se recordaban. Donde, un cantor efectia una realizacién convencional de pensamiento tradicional
para sus oyentes, incluyéndose a si mismo. Un cantor recuerda de una manera publica los temas y
las formulas que ha oido contar a otros.

De ello se acuerda de un modo diferente segin los cante o una a su manera propia en una oracion
particular para un publico en especial. El canto, es entonces, el recuerdo de las canciones
cantadas (Peabody 1975: 216).

La epopeya oral y, por extension, otras manifestaciones de narracién en las culturas orales no
tienen que ver con la imaginacion creadora en el moderno sentido de este término. El canto es el
resultado de la accion reciproca entre el cantor, el publico presente y los recuerdos del
ejecutantes de los cantos ya interpretados. Al trabajar con estd accion reciproca, el canto resulta
original y creador sobre bases bastantes diferentes de los del escritor (Ong, 1982:143).

Los temas se constituyen gracias a los grupos de formulas sean éstos largos o pequefios. Parry
denomina tema el grupo de ideas regularmente usado en la narracién de cuento con estilo
formulaico. Por ejemplo, el primero y mejor tema en el 'canto de Bagdad' este es un consejo y es
uno de los mas comunes y mas usados. “El sultan ha recibido un carta de sus comandantes de
campo quien ha sitiado a Bagdad por 20 afios sin provecho. El llamé a todos sus consejeros para
preguntarles que hacer al recibir la mala noticia de uno y breve noticia de otro y el tema
concluye con la escritura de la carta de una imperial a Bosnia y despacho del mensajero”
(Lord, 1960: 69-97).

Incidentes de este tipo en cantos tras cantos y de tanto oir los modelos de temas llegan a ser
familiar al cantor joven ya antes de iniciarse. El joven es cautivado por todos estos, hasta
observar un sentido de la estructura de esos temas asi como él observa los ritmos y los modelos
de las formulas. El grado de improvisacion varia de cantor a cantor y depende de la cancién
misma. El principiante consigue laboriosamente los temas de su primera cancién. Asi como
aprende a construir lineas, piensa la historia escena por escena o tema por tema (Lord, 1960: 84).

El cantor llegaré a tener un armazén con que construird su tema. Luego serd un repertorio de
temas del cantor comienza ya a este periodo a construir de un nucleo fuertemente influido por el
unico cantor de quien lo ha aprendido, quizds sea de su padre que es su primer profesor. A este
ntcleo primero se suman elementos de la presentacién de temas de otros cantores, de temas de la
actuacion de otros cantores y elementos que él puede agregar asimismo, usualmente inconsciente
o bajo la inspiracion del momento, no obstante, nuevamente se debe acentuar que no hay apremio
sobre €l al hacerlo desde fuera.
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Considerando lo anterior, podemos decir que un tema hace y logra un normal desarrollo en la
practica de un cantor, es decir, cuando este realiza la ejecucion. Este se constituye de un conjunto
de ideas dados gracias a grupos de formulas largas o cortas. El tema en la cultura oral no es lineal
ni cronoldgica; tiene su propia logica. Su aprendizaje se lograra al igual como las formulas,
basicamente mediante un proceso inconsciente ya desde nifio, antes de ser un cantor habil. Los
temas al comienzo seran cercanos a los temas del @/kantufe mayor, y demas cantores a quienes se
les ha oido cantar; pero a través del tiempo, ya seran, propios del sujeto.



134

3.1 Analisis tematico del canto marikita
a) Miithiimiin (invocacién)

Mediante una sucesion de formulas que conforma toda la primera estrofa, el esposo, con
expresiones afectivas llama a su mujer con el proposito de comunicar algo muy importante para
ambos. Por ejemplo:

1 marikita marikita marikita marikita marikitamarikita
marikitamarikita marikita
Mariita Mariita Mariita Mariita MariitaMariita MariitaMariita
Mariita
marikita marikita marikita marikitamarikita marikita
Mariita Mariita Mariita MariitaMariita Mariita

b) Eludungungenkure ( mensaje a la esposa).

El esposo comunica a su mujer que es probable que un grupo de sus selectos amigos llegue de
visita a su hogar. Por lo que ella debera estar atenta; y, cuando estos lleguen tratar con el mayor
esmero a los visitantes. Por ejemplo:

4 akulengaakulengangafiikiimekepuwenhiiyanaymarikitamarikitamarikitamarikita
si llegan a nuestro hogar mis buenos amigos, Oh, Mariita, querida esposa

5 kiimeatendekiimeatendelayanngangafiipuwenhiiyanhaymarikitamarikita
atenderds bien a mis buenos amigos, ti Mariita querida esposa

¢) Prurinmadiingun (énfasis al comunicado).

Se observa que la formula marikita se repite desde la segunda mitad de las lineas. Lo que debe
dar a entender que el oyente esta alli presente; y que el esposo busca con afan internalizar la
informacion; aunque ella no expresa palabra alguna.

11 akulengaakulengangaiiikiimewenhiymarikita marikitamarikita
....................................................... oh Mariita querida esposa,

18 puwenhityanaymarikitamarikitamarikita
........................ oh, Mariita, querida esposa

d) Weniiywithanmawiirkelu ( visita de amigos).

El esposo expresa que existe la posibilidad de que un grupo de sus amigos pueda visitar su hogar;
es decir, ambos -marido y mujer- van a tener la oportunidad de recibir unas personas gratas y
respetadas.

3 akulengaakulenga
si llegan
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4 akulengaakulengangafikiimekepuwenhiiyanaymarikitamarikitamarikitamarikita
si llegan mis buenos amigos, Oh, Mariita, querida esposa

e) kiimeweniiy withan (visita del buen amigo).

El esposo comunica a su mujer que es posible que venga aquel que es el mas distinguido de sus
amigos. ‘

11 akulengaakulengangafikiimewenhiiymarikita marikitamarikita
si llega mi buen amigo, oh Mariita querida esposa.

f) Faliluwiinweniiv ( valor de la amistad ).

El esposo expresa que si la atencién a los distinguidos amigos se efectiia de manera Optima, €l
como jefe de hogar y varon de la comunidad serd objeto de un recuerdo grato. Sera estimado por
los amigos quienes comentaran de él “buen amigo, nos recibi6 en su hogar y, ademas, tiene una
buena esposa; demostrada por su deligente atencion“. Con esto ellos demotrardn aprecio y
valoraran el gesto del jefe de hogar. Por ejemplo:

19 miinakiimemiinakiimekuremiinakiimekureniyerkeyngafirwenhiiyifichenga
diran qué digna esposa es la que tiene mi amigo

20 miinakiimeatendeeneungamiinakiimeatendeeneunga
con tanta diligencia me atendio
gafiikiimewenhityngafiikurengafiikiimewenhiiyngatiikure
la querida esposa de mi excelente amigo

g) ngenrukafieduankaam (actividades de la duefia de casa).Kumelhowiinwithanweniiy (recepcion
atenta a los amigos).

El marido comunica a su mujer que debera tener especial consideracion por las personas que
visitardn su hogar. Puesto que son individuos estimados y respetados por €l. Al mismo tiempo
que ambos deberdn preocuparse hasta de los méas minimos detalles para ofrecer una recepcion
digna. Lo anterior significa saludarlos pasindoles la mano; ofrecerles asiento en donde
descansar; desplazarse con rapidez a fin de estar siempre preocupados por la feliz estada de la
visita.

5 kiimeatendekiimeatendelayanngangariipuwenhiiyanhaymarikitamarikitamarikita
tratrards con atencion a mis amados amigos, Oh, Mariita, querida esposa

Preparaukiileyaymi (tener el hogar limpio). El esposo comunica a su mujer que debera realizar
los preparativos necesarios. Por ejemplo, limpieza del hogar, ordenar los elementos, disponer de
los alimentos , etc.

8 preparaukiileyaymipreparaukiileyaymimarikitapreparaukiileyaymimarikita
debes ya estar preparada Oh Mariita, querida esposa
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Reynatu ( estar peinada ). El marido comunica a su mujer que deberd preocuparse de la
presentacion personal. Cuidar su vestuario, el aseo personal; tener el cabello peinado, etc.

9 kiimereynatukitmereynatukiimereynatuleyaymimarikitakiimereynatuleyaymimarikita
debes estar arreglada y bien peinada, Oh Mariita querida esposa.

Anunagiiminwitham (situar en el asiento). El esposo comunica que llegada las personas a su
hogar, ella indicara los asientos en donde estos deberan sentarse. Colocara la cobija nueva de
lana gruesa tejida a telar sobre el asiento. Invitard alli al amigo mas distinguido de su esposo a
sentarse —expresion maxima de respeto-. El visitante debera quedar con su espalda afirmada en el
respaldo del asiento .

13 antinagiimaniinagiimaniinagimkiinulelagenkaykifiekiimefiekiimew
debes dejarlo comodadamente sentado
wangkumewanhaymarikitamarikita
en un buen asiento oh, Mariita, querida esposa

14 rekiilenturekitlentukunuafimianhaykifiekiimeponthomeungakifiekiimeponthomeunga
reclinaré su cuerpo en el respaldo del asiento sobre una cobija nueva de lana gruesa.
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3.2 Anaélisis tematico del canto / afkenchekofii.

El canto /" afkenchekoiii contiene los siguientes temas.

a) kiipal (procedencia).

Por medio de las formulas / ‘aferiche presentes en la lineas 2, 3, 4, 9, 31, 32, del canto N° 2, un
varon expresa que él es hijo del mar; es decir, hijo de la gente de la costa.

2 Ihafkefichelhafkerichelhafkefichekofii ifiche
yo soy hijo de la gente del mar

3 Ihafkefichelhafkefichekofii fiche anhay
soy hijo de la gente del mar, oh amigo

4 Ilhafkenche lhafkenhche lhafkenche

de la gente del mar

9 Ihafkefichengakofiiifiche
yo soy pues, hijo varon de la gente del mar

31 l'afkenhchel ‘afkenhche
persona del mar

32 I'afkenhchel ‘afkenhcheifiche
yo soy persona del mar

b) Kiipalpiken, (prodedencia).

En primera persona singular el sujeto refiere su procedencia a un grupo de oyentes. Primero se
dirige al publico en término general y segundo, como a hermanos de raza. Sefiala que sus
ancestros se les reconoce como venidos de una buena familia y que tienen (estatus y poder) entre
las comunidades o familias mapuches®’- Razén por la que él de una manera personal sefiala, que
es hijo, fruto, o engendro de una clase social o estirpe de bien.

27 kitmekiipalifiche/kiimekofiiifiche
buen venir yo buen venir yo

28 kiimekiipaliiichepikenngapuen
yo siempre digo: soy de buena descendencia,

29 petiiengiinpefiiengiin
oh, estimados hermanos

53

Ver sobre organizacion social mapuche antes de la radicacion. Estos se constituian en clanes que eran

grupos consanguineos a los que se les llamaba "ofche’. Ricardo Latchman, Organizacion social y religiosa del
pueblo mapuche.
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¢) Negakelan (no niego).

Siempre en primera persona gramatical, mediante el pronombre ificke (yo), se refiere a oyentes
en segunda persona singular a través de los vocablos anay y peii (hermano de sangre). Este se
dirige a ellos para expresarles que €l no oculta su raza, sino que los reconoce y los valora.

33 negakelannganegakelannga
1no niego

34 tafiikiipalifiche
mi ascendencia

35 ificheianayificheanaypefii
yo, pues, mi amigo

d) Tuwiin (padres).
Con la reiteracion dual de las férmulas piwiirnga piwiirngi, que se encuentra en relacién contigua

con la forma verbal fotiimrkelhe, é1 da cuenta que es hijo varon™ del piwre > cuyo conocimiento
mas bien descubierto por él lo da a conocer.

5 piwiirngafiipiwiirngafiipiwiirngafiipiwiirngafii
del piure pues del piure pues del piure pues

6 fotiimiirkelheificheanhay
soy hijo varén del piure, oh amigo

7 piwiirngafiipiwiirngafii
del piure, del piure pues

8 fotiimiirkelheificheanhay
y soy hijo varon del piure, oh amigo

e) Pelhukapelhu kofiirkelheifiche (hijo del choro).

Mediante las formulas pelhukapelhu, pelhukapelhuy kofiirkelheifiche, el sujeto da a conocer al
publico que él es hijo varén (parido) del choro * (molusco).

10 pelhukapelhupelhukapelhupelhukapelhu
del choro, del chore, del choro

54 En la lengua mapuche se debe precisar a qué hijo se refiere, esto es, si es varén o si es hembra y también
precisar si es hijo de mujer o de hombre. Por ejemplo: fotiim (hijo var6n del padre), fiawe ( hija mujer del varén),
wenthu pufiefi (hijo varén de la mujer), domo pufiefi (hija hembra de la mujer).

55 El piwre, pyura chileasis de, (FOP.). Nomenclatura de recursos Pesqueros de Chile es un marisco pequefio
similar al erizo de mar en cuanto a su caparazdn, pero son espinas. En su interior contiene una bolsita de color
naranja que a su vez lleva un liquido comestible.

56 El choro, nytilus chileasis, (FOP.). Molusco comestible y abundante en tiempos pasados en esta zona.



139

11 ngafiikofiirkelheificheanhay
soy hijo, pues amigo

12 pelhukayngafiingafiikofiirkeificheanay
del choro soy, oh amigo, hijo del choro de mar

) Mapu (tierra).

Con el uso de las figuras onomatopéyicas yawauyawaungey {sonido grave), kuyaukuyaungey
(sonido agudo) el héroe expresa que tanto su tierra, como el espacio donde €l vive todo esta en
movimiento. Los seres que alli habitan producen ruidos potentes y veloces - aquello implican
poder-; y aquellos ruidos agudos, connotan velocidad y fuerza.

13 yawauyawaungeyyawauyawaungeyyawauyawaungey
mi tierra, oh amigo, est4 en constante ruido

14 ngafiimapueificheanay
mi tierra, oh amigo

15 kuyaukuyaungeykuyaukuyaungey
retumba mi tierra, oh amigo

g ) Ruka (casa).

Mediante la férmula verbal meleykaynga (existe); y la frase sustantiva kurarukamew (en casa de
piedra) y frase adjetiva como fafiifamilia (mi familia), todos entrelazados, en primera persona
singular, expresa que su familia vive en una casa de piedra. Enfatiza al oyente que el lugar en
donde habitan sus ancestros y seres cercanos a él, es una casa de piedra.

17 miilelheykayngamiileymiilelheykayngamiiley
habitas pues

18 kurarukameukurarukameu/
en casa de piedra

19 rafifamiliaificheanay
oh amigos, mi familia.

h) Nombrenga (nombre) .

En primera persona singular, se dirige a los hermanos de raza, a través del vocablo pefiiengiin. Y
sefiala que lo expresado anteriormente es la razén que ha permitido que él como individuo tenga
un nombre. Lo anterior le da la razén a €l comprender su ascendencia. Por lo que para él esta
claro de donde procede % .

57 Este en un valor que la sociedad mapuche aprecia y desarrolla y que se evidencia en este caso particular en
los cantos. Esta practica cultural, tal vez, es la que hace porque los mapuches hasta el dia de hoy les ha permitido
mantener viva su cultura su lengua y en gran medida su modo de concebir el mundo. ‘
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20) feymulhengafeymulhenga/feymulhengafeymulhenga
por esta razén

21) yenkayngayenkaynga
llevo un apellido

22) nombrenganombreifiche
llevo un yo un nombre

1) Piedraalta pifimangennga (les llaman piedraltinos).

Por medio del préstamo en espafiol piedraaita, él expresa que a su familia se les identifica como
piedraltinos™ El gentilicio se refiere a los habitantes de las comunidades locales que constituyen
el sector. Estos llevan el nombre que comparten hoy en dia ya sea por iazos sanguineos, por
creencias y o por el modo de vida en general.

El préstamo del espaiiol 'priedraltinos’, viene del término “piedra alta” y es usado a cambio del
vocablo pangku cuya explicacion es mas compleja, su contenido profundo es menos accesible
para el auditorio en general. No podria ser de otra manera, puesto que es un término privado de
chamanes y lonkos del lugar. Sin duda, estos aspectos se relacionan con la creencia mapuche.

58 piedra alta, es el nombre con que se designa una piedra grande que se encuentra a orillas del mar, en este
sector. Por su tamafio es visible a simple vista a mas de 20 Km. de distancia por la misma costa. Otro especto que
habra de tenerse en consideracion es el punto en donde la comunidad va a depositar la ofrenda ritual como parte de
la ceremonoa religiosa mapuche conocido como el ngillatun.
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3.3 Andlisis tematico del canto /‘afkenchewenthu.
Los temas que desarrolla el canto / ‘afkenchewenthu son los siguientes:
a) Tuwiin ( procedencia ).

A través del empleo de la primera persona singular, el pronombre inche, se dirige a un
interlocutor colectivo apuen (ustedes o a todos ustedes). El expresa por medio de frases
interrogativas que tienen un cardcter dubitativo, como, por ejemplo, ;no soy yo hombre de mar?.
Es como preguntar al auditorio para decir, no soy yo acaso un hombre costefio.

2 l'afkenhchewenthul ‘afkenhchewenthu | afkenhchewenthuifichenoamapuen
acaso es pues, oh amigos, no soy yo persona del mar

3 l'afkenhchewenthul afkenhchewenthunoamaifichepuen
pues, acaso no soy yo, oh amigos, persona del mar

4 l'afkenhchewenthul ‘afkenhchewenthy noamaifichepuen
acaso, pues, oh amigos, no soy yo persona del mar

La misma idea es replicada por el héroe por medio de las formulas / ‘afkenchekoiii en la segunda
mitad de las lineas (17, 18, 19, 20, 21, 22, 25, 26, 28, 29, 30, 34).

b) inchifinoama (acaso no somos nosotros)

La forma noama (acaso no) incorpora en funcién sujeto a la primera persona plural inchif
(nosotros). Con esta expresion involucra a todos los oyentes del canto, participandole de la
misma pregunta que a la vez es aseveracion, por ejemplo: "acaso no somos nosotros ".

32 [l'qfkenchekofiil ‘afkenchekofiinoamaifichifipuen
no somos pues, oh amigos, todos hijos del mar

33 [l'afkenchekoriil ‘afkenchekofiinoamaifichifipuen
no somos pues, oh amigos, todos hijos del mar

¢) Diingiinyengen ( habladurias ).

Con las formulas miinadiinyengen (hablar mucho de) y [‘afkenchewenthu (hombre costefio)
dirigido a un interlocutor colectivo concreto “a puen ” (ustedes, oyentes), el héroe expresa como
la gente habla de él en demasia; es decir, que critican el hecho de no tener otro sustento mas que
los mariscos. Se podria entender que para los mapuches del sector una vida asi es sinénimo de
pobreza material, y entonces llevar una vida con estas caracteristicas, no es bien visto. Las
habladurias pasan a ser quejas de los hombres.
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Por ejemplo:

11 lokomongenngalokomongenngapipiyengetuyl afkenhche
wenthuapuen

ya cuentan de €l, oh amigos, que vive gracias al loco> del mar
d) piwiirmongen (vivir solo de piure, marisco) kolhofmongen (vivir solo de cochayuyo)

14 kolhofmongenngakolhofmongenngapipiyengetuyl ‘afkenhche
wenthuapuen
ya esta diciendo de él, oh amigos, que €] vive gracias al cochayuyo

e) salhemongen® (vivir solo de choro, marisco).

17 shalhemongenngashalhemongenngapipiyengetuynga
la gente, oh amigos, que €l vive gracias al chorito marino
Aidunguyengenl ‘afkenchekofiiapuen
gente, oh amigos, que €l vive gracias al chorito marino

£) machamongen® (vivir solo de machas, mariscos).

20 machamongenngamachamongenngapipiyengetuy
‘lafkenhchekoriiapuen
ya estan diciendo, oh amigos del hijo de mar que vive gracias a la macha.

g) wilhifemongen (vida de orinador).

Estas habladurias que son molestias de la gente- alcanzan zonas de la vida intima del sujeto, al
hacer uso del término wilhife (persona que se orina en la cama por no controlar su esfinter). Esta
expresién adquiere niveles de sarcasmo, debido a que se se refiere a una persona adulta. Tanto es
asi, que se escucha la risa del auditorio mientras se ejecuta el canto.

26 wilhifemongenwilhifemongenpipiyengetuylhafkenhche kofiiapuen
orinador vivir orinador vivir dicen dicen ya él mar persona hijo
oyentes que aiin siendo persona adulta se orina en la cama

28 feymeunoamawilhifemongenwilhifemongenpipiyengetuy
no por ello, oh amigos, que indican que el hijo de mar,
wilhimapuchel ‘afkenhchekofiapuen
Por esa causa no es acaso que dicen que el hombre mapuche del sur es orinador.

59 Loco molusco muy comestible y en tiempo pasado en esta zona (Concholepas, concholepas). (ver, FOP.
Nomenclatura de Recursos pesqueros de Chile), choritos.

60 Shalhe, Mythus chilensis (ver, FOP. Nomenclatura de Recursos pesqueros de Chile).

61 Macha, Mesodeama donocium, (ver FOP. Nomenclatura de Recursos pesqueros de Chile).
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h) sumakiilelay (estar tranquilo).

Mediante la formula sumakiilelay, €l sujeto, héroe expresa estar sereno. Aun cuando lo que dicen
de €l no es agradable a su persona. El es un individuo seguro, sabe cudles son los reales
beneficios que obtiene de la riqueza marina. Y, por cuanto es persona de mar, hombre de la costa.
Hecho que él valora profundamente su modo de vida, que le lleva a entender su vida muy

diferente como la gente piensa.

29 suamkiilelaysuamkiilelayl ‘afkenhchekofiiapuen
sin embargo nada altera la paz, oh amigos,la vida del hijo del mar

30 cheudumeamacheudumeamaamuayemkayngal ‘afkenchekofiiapuen
donde quiera que deba ir, oh amigos, el hijo del mar

31 duambiilelayl afkenchekofiiapuen
siempre estd en paz, oh amigos, el hijo del mar
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3.4 Analisis temaético del canto mardikian.
a) Miithiimiin (invocar).

En el canto se utiliza la formula mafikianem, es la invocacion que realiza la voz. Mafikian fue una
persona joven de la comunidad llamada niye. Después de ser atrapado por el mar, hoy se
encuentra viviendo alli. El canto, a través del uso de esta formula y su variante mafikianem, alude

al mismo ser.
b) Ngilhatun (peticién).

Mediante el uso de las férmulas verbales como eluanipeye, realiza dos formas de peticiones.
Siendo siempre los productos del mar (mariscos, algas marinas, etc.) los objetos solicitados. La
voz dirigiéndose a la persona mafikian, solicita los bienes alimenticios diciendo: "oh 0, mafikian,
hacedme favor"

4 firenienanaymatfikianiieiin
hacedme favor oh mafikian

y, luego "oh ti, mafikian dadme alimento"

S eluankayipeyeanaymatikian/nn
dadme la comida material (los productos del mar) oh Mafikian

Solicita el piwre (marisco) diciendo "oh, marikian dadme piure”

10 elueeenanhaypiwiiraanhaymafikion/maiikionhem
dadme piure, oh marikian

Mediante la férmula niyefulmifiawe (si tuvieras hijos) hace una peticion hipotética.

Valiéndose de la frase condicional niyfilmifiawe, niyefulmifotim solicita ayuda, diciendo" si
tuvieras hijo o si tuvieras hija" permite que nos envien locos. Ellos deben enviarnos todo tipo de
alimentos.

14 niyefulmifiawe
si tuvieres hija

15 niefulmifotiim
si tuvieres hijo

16 kelhuayifimeu
que nos ayuden

17 mandalayifimeuloko
que nos envien locos

18 mandalayifimukom
que nos envien todo tipo de



145

19 ipeyeanhaymarikian
alimentos marinos oh Masikian 2

¢) awiingen (pobre de mi)

En primera persona singular, el sujeto da una expresion de gran dolor; indicando que una
afliccion muy grande le aqueja; y, que €l como persona no puede afrontar.

8 awiingeenhaanhaily
que desgracia la mia

9 awiingeeenhanhaymaiikian
que desgracia la mia, oh Mafikian

d) @il ‘men (rico).

Mediante las formulas nominales y, haciendo alusion a los moluscos, crustaceos, da cuenta de la
riqueza que el mar de Marikian posee. Asi por ejemplo: dice "t mar tiene macha".

12 machanieymil ‘afken
oh Marikian que eres el duefio del mar que tiene abundantes machas.

Continta haciendo alusién a la riqueza marina, diciendo: puesto que ya hay macha, I'uwa
(ridaea), cochayuyo (durrillea antartica); refiriéndose a la época en que estos productos suelen ser
abundantes.

20 milelheykayngalhuche
ya es tiempo del luche

21 mrilelheykayngal ‘uwa
ya es tiempo de la l'uwa

22 miilelheykayngakolhof
ya es tiempo del cochayuyo

El sujeto se dirige al mar y en particular, dice: “Oh Mafikian, tu mar tiene todo tipo de alimentos;
todo tipo de peces “ :

31 ithofilhipeyenieymianaynafikian
oh Mafikian tii tienes comestible

33 fentheniyeymichahwa
tienes muchos peces

34 fentheniyeymiipeyeanay
tienes muchos alimentos

62 Chumafuyuchimaiikian (;qué podriamos hacer?)
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e) Miilewe (lugar donde se vive).

La foérmula karileymimapu (tu tierra es verde) y mediante adjetivos verbalizados alude se refiere
al color verde de la tierra (mundo) en donde habita Mafikian, diciendo: estd verde tu tierra, estd
verde el mar.

28 karitleyngamimapu
tu mundo en donde vives (habitas) es todo de color verde

30 kariileykayngal ‘afkenh
el mar es todo de color verde

En este espacio habita Mafikian, aunque el cantor sefiala que desconoce el lugar preciso. Por eso
dice "Oh Mavikian, donde te encontraras"

25 chewchintileymimafikian
en qué lugar te encontraras oh Mafikian

26 chewchimileymimarikion
en qué lugar preciso te encontraras, oh Mafikian

Aunque si sabe que se desplaza debajo del mar por cuanto dice "Oh Maiikian andas recorriendo
bajo el mar" -

27 mifichel ‘afkenhngamiyawimianhaymafilian
puesto que andas debajo del mar, oh Mafikian

f) Tiiwam (tener buena relacién).

Chumafuyuchimarikian jqué podriamos hacer, ok Mafikian?. El sujeto siente admiracion por el
sujeto invocado. Entonces interroga qué podria hacer, cuando expresa “oi Marfikian que
podriamos hacer"; luego, afiade las virtudes que Mafikian tiene como persona, seiialando "ti eres.
una persona muy buena"

38 minakiimecheeymi
tu eres tan buena persona
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CAPITULO IV.

CONCLUSIONES: ESLABONES DE LOS NIVELES DE ANALISIS.

4.0 Lslabones.

En este espacio y a modo de conclusion, se busca abrir el estudio hacia el mundo més amplio del
pensamiento mapuche.

La presencia de ciertos elementos recurrentes, indican que los cantos estan asociados por algunos
eslabones cuya descripcion puede llevarnos a comprender la cosmovision, la historia y; al mismo
tiempo permitirnos comprender, que deben estar operando para reconstruir la tradicién de la
cultura mapuche, estando atn viva.

Estos elementos, ademas, deben estar reflejando la técnica de composicion del canto, es decir,
alli debe encontrarse el modelo de produccion verbal que emplea herramientas sonoras en
algunos casos de gran complejidad.

Los resultados, sin embargo, deben ser entendidos como parciales y no definitivos; pero, que
aportan al conocimiento del canto. El instrumento de andlisis empleado, deberia permitir el
estudio de mas cantos, y corroborar, por ejemplo, si la clasificacion intracultural propuesta en los
esquemas anteriormente es o no valida.

4.1 Elementos recurrentes.
Se puede apreciar que tanto en los cantos estudiados puntualmente como en aquellos que se

encuentran en el apéndice, existen ciertas unidades que son recurrentes en los niveles métrico,
formulario y tematico.

4.2 Elementos en el nivel métrico.

En este nivel encontramos en uno y otro canto los siguientes elementos: a) tipo de metros;
b) tipos de lineas; c) vocal melodica "e"; d) frase no melodica; €) numero de lineas y nimero de
estrofas.

4.3 Tipos de metros.

Los metros comunes y recurrentes son los siguientes: [vvv-], [v-], [vv-]. En menor grado se
encuentran los metros [vvvv-], [v-v]. Desde este punto de vista, la diferencia que se da entre un
canto y otro es el uso de ciertos metios con mayor o menor frecuencia.
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Asi, por ejemplo, marikita emplea el metro [vvv-] de manera preponderante con un 68,03%,
luego, el metro [v-] con un 11,47%; y, en tercer lugar,el metro [vv-] con un 8,19%.

En cambio /” afkenhchekoiii tiene el metro [v-] en primer lugar con un 48 %, que en Marikita se
empled en segundo lugar; también, tiene el metro [vv-] en segundo lugar con un 29,6 % cuando
en Marikita se empled en tercer lugar; y, tiene el metro [vvv-] en tercer lugar con un 68,03%, en
cambio en Marikita se empleo en primer lugar.

4.4 Lineas comunes.

Entre las lineas de mas uso es ¢l de tipo tetrametro. En /’afkenhchekoii, por ejemplo, se ha
empleado con un 31,41%, y en [‘afkenhchewenthu con un 27,7 %. Las lineas bimetro, en
Uafkenhchekorii, se emplea en un 22,85% y en mafikian con un 34,09%; las lineas tetrametro en
lofkenhchekorii, se utiliza en 31,41% y en [’afkenchewenthu con un 27,7 %; las lineas se
emplean en marikita, por ejemplo, con 22,22% y en mafikian con un 18,18%.

4.5 Cuadro de los tipos de lineas.

Marikita

1° octometro 6 33,33%
2° unimetro 4 22.22%
3° dodecametro 3 16,16%
I'afkenhchekoiii

1° tetrametro 11 31,41%
2° bimetros 8 22,85%
3° trimetros 8 22,85%
l'afkenhchewenthu

1° tetrametro 10 : 27,7%
2° trimetro 10 27.7%
3° pentametro 8 22,22%
marikian

1° trimetro 16 36,36%
2° bimetro 15 34,09%

3° unimetro 8 18,18%



4.6.0 Vocal melodica "e".

La "¢" es una vocal media anterior no redondeada, que siempre lleva melodia. En la segunda
mitad de su realizacion comienza a ser media posterior semicerrada. La realizacion de esta vocal
variard de un cantor a otro, inclusive se realizard nasalizada. Esta vocal se encuentra en el
comienzo de la primera “estrofa”; aunque en algunos cantos solo estara presente al inicio de la
primera estrofa. Ver linea 1 del canto 1; lineas 1, 2, 6, 10, 14 del canto 4 y las lineas 1, 6, 11, 16,
21, 26, 30, 36, 44, 76, 95 del canto 8.

4.6.1 Frase no melodica.

La (ltima linea del canto es un vocablo o frase, sin melodia, cominmente breve, que permite
cerrar el canto y al mismo tiempo que da unidad al texto. Por ejemplo, pinga (el canto dice asi)
que es parte de la linea N° 18 del canto N° 1; fentekunulayu (aqui dejo de interpretar esta cancion
para ti), que se encuentra en la ultima linea del canto N° 8; elhafentepun (por ahi llego con la
ejecucion de mi canto) se encuentra en la Ultima linea del canto N° 10; pikunumekerki pu
!"afkenchenga (asi suelen, de vez en cuando, cantar los costefios), se encuentra en la ultima linea
del canto N° 3, etc.

4.6.2 Numero de lineas y estrofas.

Las lineas de los cantos oscila entre un niimero, aproximado, de 8 a 200 por texto. Asi, por
ejemplo, el canto papayanaypapay, tiene 8 lineas; marikita, tiene 18 lineas; [ ‘afkenchekofii, tiene
35 lineas; /‘afkenchewenthu, tiene 36 lineas; maifikian, tiene 44 lineas, kifie domingonga, tiene
117, etc. Los cantos que no llevan melodia, pueden superar bastante las 200 lineas.

Los “textos” que llevan melodia pueden agruparse en ‘estrofas’. Esto se debe a la existencia de
silencios y a las secuencias ideativas demarcables. De esta manera se puede apreciar, que el
numero de estrofas de los cantos estudiados va entre 5 a 11 estrofas. Asi, tenemos que marikiza,
tiene 5 estrofas; / ‘afkenchekorii 9; I 'afkenchewenthu 11 y maiikian 11 .

4.6.3 Elementos comunes en el nivel formulario.

Podemos observar los siguientes elementos recurrentes: a) férmula nominal, b) distribucion dual,
tripartita y cuatripartita de formulas, e) formulas verbales.

4.6.4 Férmula nominal.

Existen ciertas férmulas que por si solas llegan a constituir una estrofa. Estas expresiones pueden
ser nombre de personas como marikita, mafikian; saludos, como marimari;, frases como,
[afkenhchekoiii, 1'afkenchewenthu o formas verbales, como diingulhefifi, etc. Pero no sélo se
encuentran presente en la primera estrofa sino vienen a componer parte de las demés lineas que
conforman las estrofas. Estas formulas conllevan gran parte del contenido tematico.
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Por ejemplo, la formula marikita (v v v -) que consta de tres silabas cortas y una larga, es un
sustantivo propio en diminutivo, lo que significa literalmente “mariita“. En el texto melddico,
connota el amor que €l tiene por ella. La confianza y estima que siente en cuanto es su
compafiera de vida, la confidente y la duefia de hogar. Todo aquello es expresado mediante el
ritmo y la melodia como se observa en la primera linea de la primera estrofa del canto N° 1.
1 marikita marikita marikita marikita marikitomarikita marikita
marikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikita

Del mismo modo, en la representacion grafica, se advierte la distribucion que tiene esta férmula
en el canto. Si buscamos s/ en la linea 1 de la primera estrofa y lineas 4, 5, 6 de la estrofa N° II,
tenemos los iguiente:

1 sl sl sl sl sl sl sl sl sl sl sl sl sl sl sl

4- vl vl s21 pl st sl sl sl
5- v2 v3 s22pl sl sl sl
6. sl sl sl sl sl

La formula mafikian que tiene la métrica (v-v); y su variante mafikianem cuya métrica es (v-v).
Consta de mafikian, sustantivo (Mafikian ); em (particula) idea de persona fallecida. Ver lineas 2,
3 de la primera estrofa. Es un sustantivo que designa a una persona sobrenatural para invocar y
solicitar la ayuda material esperada: Por ejemplo:

2 maifikianemmaiikianm
mafikianemmaiikianm

En la representacion grafica, se puede observar como se distribuye en las lineas 2 y 3 de la estrofa
N° 1y 20,21, 22 de la estrofa N° VL.

2) sl sl
3) sl sl

20) v8 sl
21) v8 s12
22) v8 s13

L afkenche es una formula que tiene como métrica vv- y estd repetida 13 veces. Sintdcticamente
se constituye de dos sustantivos /‘afken (mar) y che (persona). Refiere a la “procedencia de la
persona", idea que tiene relacién con la vida de la costa y de la persona que habita cerca del mar.
Su empleo es semejante a la forma enterior; por ejemplo, ver lineas 2, 3, 4 de la estrofa N° 1 del
canto N° 2.

2 Uafkefichel ‘afkefichel ‘afkefichekoiiiifiche
3 V'afkerichel afkefichekoriificheanhay
4 lhafkenchel afkenhchel ‘afkenche
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Y en la representacion grafica, también se aprecia su distribucion en las lineas 2, 3,y 4 de la
estrofa N° 1.

2-. sl sl sl s2 p!
3-. sl sl s2 . pl p2

L afkenchewenthu, consta de 5 silabas métricas que son (vvvv-). Se repite 24 veces. Se compone
de 3 palabras con funcion sustantiva que son /‘afken (mar), che (gente, persona) y wenthu,
(persona masculina). Alude a un sujeto que tiene contacto con el mar, debido a que vive en su
cercania; que da cuenta de un hombre habil para extraer productos marinos. Ver lineas 2, 3, 4 del
canto N° 1.

2 I'afkenhchewenthul ‘afkenhchewenthul ‘afkenhchewenthuifichenoamapuen
3 I'afkenhchewenthul ‘afkenhchewenthunoamaifichepuen
4 ['afkenhchewenthul ‘afkenhchewenthunoamaifichepuen

En la gréfica, se aprecia su distribucion en las lineas 2, 3, 4 de la primera estrofa y lineas 5, 6 ,7 8
de la segunda estrofa.

2-. si sl si s2 pl
3-. sl sl s2 p2
4-. sl s/ s2 pl
5-. vl vl sl p2
6-. vl vl sl p2
7-. sl sl s2' pl
8-. s/ s/ s2' pl

Similar es el uso de las férmulas en los demaés cantos. Por ejemplo, lineas 1, 2, 3, 4, 5, del canto
Ne° 8.

marimari marimari ...
marimari marimari ...
marimari marimari ...
marimari marimari ...
marimari marimari ...

WV oHWN o~

Lineas 2, 3 del canto N°8 y lineas 2, 3,4,5 del canto N°9.

2 dungullefifidungullefifi
3 dungullefifidungullefiii

2 lhawethewenthungen
3 elhawethewenthungen
4 elhawethewenthungen
5 elhawethewenthungen



4.6.5 Modo de disposicion de las formulas.

Ciertas formulas se repiten dos o mds veces antes de enlazarse con otra expresion. A esto hemos
llamado uso dual y las hemos subrayado. Por ejemplo, las lineas 5, 14 (canto N° 1); la linea 3,
(canto N° 2); las lineas 5, 29, 35 (canto N° 3):

kiimeatende kiimeatendelayannga
14 rekiilentu rekiilentukunuafimianhay

3 Lafkefiche lafkefichekofiificheanhay

S miinadiinguven minadiinguvenlafkenhchewenthuapuen
29 suamkiilelay suamkiilelayl ‘afkenhchekoriiapuen
35 Lafkenchekoiii 1'afkenchekoriinoamaifichifipuen

Ciertas formulas se repeten tres veces antes de enlazarse a otra expresion. A esto hemos llamado
uso triple de formulas y las presentamos aqui subrayadas. Por ejemplo: lineas 9 y 13 del canto
N° 1, y, las lineas 2, 10, 13 del canto N° 2:

kiimereynatu kiimereynatu kiimereynatuleyaymi
13 aniinagiim aniinagiim apiinagiimkiinulelagenkay

2 Lafkefichel ‘afkefiche 1'afkefichekofiiifiche
10 pelhukapelhu  pelhukapelhu pelhukapelhungafiikofiirkelhe
13 vawauvawaungey yawauvawaungey vawauyawaungey

Existen ciertas formulas que se repiten cuatro veces. Dos de manera lineal y dos de manera
paradigmatica. En la cuarta repeticion se relacionan con las demas secuencias de sonidos para
formar la unidad mayor. Por ejemplo, ver lineas 3) y 4) del canto N° 1; y, lineas 6 y 5 del canto
N° 3 que aqui las presentamos subrayadas.

3 akulenga akulenga
4 akulenga akulengangariikiimekepuwenhiyanay

5) piwiirngafii piwiirngafii
6) piwiirngafii piwiirngafii fotiimiirkelheificheanhay

4.6.6 Elementos recurrentes en el nivel tematico.

En ¢l plano tematico encontramos los siguientes tdpicos: a) encantado y atrapado en el agua
(ko, l'ewfi, l'afkenh), b) Demanda de una necesidad vital (algas, moluscos y crusticeos);
c) Relacién matrimonial y poder sobrenatural (shumpal, mafikian); d) Origen del hombre y el
espacio que éste utiliza . piwiir), pelil), mapu), kura), kiipal), etc.

a) agua ( ko, ['eufu, y l'afkenh).

Uno de los elementos tematicos presentes es el ser encantado y atrapado en el agua. El hombre
encuentra algo atractivo alli, por ejemplo: “muchos peces”, “ruido similar al que produce el sexo
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femenino”, etc. Este disfruta y no quiere cesar en el hallazgo; pero viene la respuesta del newen,
es decir, el poder que se encuentra en el ko (agua), en el /’eufu (rio, lago) o en el / ‘afkenh (mar).

En el canto N° 5, el elemento ko, esta presente en el episodio en que el mafikian se dirige al cerro
para lavarse la cara. El joven encantado por el sonido, producido por la forma de verter el agua
que se asemeja al que emite la mujer al orinar, lo impulsa a expresarse en la forma que lo hace.
La frase chilchilhimekechiko que produce, es una onomatopeya que representa el sonido producto
de un modo particular de caer el agua, comparable con el modo de expeler el liquido de la mujer
cuando orina. Por ejemplo, lineas 17, 18, del canto N° 5.

12 ayiumarkefitiko

porque se sinti6 atraido por el agua
13 chilchithimekechiko

el ruido que emitia al correr
15 nriifiakiimeymipipingen

es tan atractivo (el sonido que estas emitiendo)
16 wedafima

"Oh ser atractiva"
17 domongefulmi

si (acaso) fueras mujer
18) ayiafeeyu

entonces te amaria

El segundo elemento relativo al agua es /’eufy, cuyo significado es rio caudaloso o en algunos
casos, lago. Este se encuentra en el canto N° 6. Se emplea para referir que alli ocurrira el suceso
trascendente.

10 amuleycheamuleyfeypukeyfeytichil ‘eufutholthenl eufumu
si se viaja a direccion y se llega al rio Toltén

En el mismo canto se utiliza el elemento ko (agua) para cerrar la historia, atrapado por shumpal®.
De alli sali6 el cabello rubio que era como el oro en donde fue tomado el joven pescador.

68 tholthenl 'eufumut:.zrtz454
este hecho sucedi6 en el rio Toltén

63 Los mapuches comprenden que en el agua hay poder sobre humano. Estos con frecuencia apareceran en las
distintas formas verbales: niitham, apew, iil, etc.

64 Durante el registro, se escucha la interrupcion del entrevistador con el mismo propésito del caso N° 3
“Tholthen lewfumu”. Se repite la misma expresion para confirmar que se entendié lo que se dijo. Se escucha,
también, el habla de una nifia preguntando en espafiol ;queri otro mate?, sin que se interumpe el relato. Lo que
demuestra que la narracion fue hecha a la hora que toda la familia esta reunida en cssa, momento propicio para
escuchar los cantos a luz de la lampara. Lo que indica también que el relato esta llegando a un publico constituido
por varias personas de diferentes edades desde el nifio hasta el anciano.
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La formula /‘afkenh, se encuentra tanto en los cantos que llevan melodia como en los que no la
llevan; por ejemplo, en el canto N° 5 en la forma "/ afkenhtualu” se indica que mafikian, se ha
dirigido de mafiana en direccién al mar con el propdsito de extraer mariscos.

2 L'afkenhtualu
para adentrarse al mar
3 Lafkenhtualu
para sacar sus productos

Se emplea para referirse a la ofrenda ritual, ofrecida por la comunidad y familia del héroe que
consistié en depositar una hilera de cantaritos de muday. Entonces dice, “el mar viene a beber el
liquido contenido en los cantaritos sin que estos se volcaran o que recibieran dafio alguno por la
fuerza del agua”.

141 thipapaytil ‘afkenh
sale aca el mar

b) algas, moluscos y crustaceos.

Los productos del mar como algas, moluscos, crustdceos, peces, etc., son demandados para la
alimentacion del hombre. Tanto el mar como mariikian poseen estas riquezas, entonces toda
solicitud va hacia ellos.

Tener estos recursos, implica poder alimentar a la novia (ver lineas 2, 3, 6 del el canto N° 10),
porque el mar tiene estas riquezas y porque el pretendiente tiene la habilidad necesaria para
extraerlos.

2 L ‘afkenhmapumayithofilhiyagelmiileyngal afkenhpapayanaypapay
papayanaypapaypapayanaypapaypapayanay.

3 Miileyngachalhwapapayanaypapaymiileyngaliimfipapayanaypapay

6 Ngiilififimachaincheanaypapayshipilhififipelhushimpatufifipelhu
incheanaypapaytaiil ‘afkenhchengenmuanaypapay

c) Shumpalhy Mafikian.

Sumpalh atrapa a las personas para tener una relacion de amor con ellas (casarse). En la linea 24
del canto N° 5, la formula shumpalh, se encuentra presente para narrarnos que el joven, luego de
haber expresado aquellas palabras sensuales se dirige al mar. Alli, entonces, shumpalh, le dijo
“puesto que me quieres entonces fue tomado por shumpalh.

23 dew ayiirken

puesto que me quieres
24 pieyew sumpalh

cuentan que sumpalh le dijo
25 Jeypirkeyew

asi es que le dijo
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También, aparece en boca de las hermanas del joven pescador, en la linea 62 del canto N° 6, para
indicar que el cabello extraido por el joven, era de shumpall; concluyendo con esto que su
hermano habia sido atrapado por este ser.

62 sumpalhmangaiiilongkorkengatinentupay
sumpalhngafeulanganiigeyeungayififamilia
ese cabello era de sumpall (entonces este fue atrapado por sumpall)

El uso de la férmula nominativa ‘marfikian’ aparece en las lineas 36 y 35 en el canto N° 5, para
indicar el momento preciso en que como ser humano €l fue atrapado. A partir de entonces se
convertira en un ser no humano.

32 Sfeymuniingey

lo agarraron (lo capturaron)
33 niingerkeyfeytichi mafikian

lo agarraron (cuentan ) el nombrado Maiikian
34 madikianpingechipichiwentru

el nombre de este joven era Maiikian

d) Valores, aflicciones, procedencias de los sujetos en (awingen), (wenhily), (mapw), (kura),
(kiipal), etc.

Por otro lado, encontramos la desesperacién del individuo, debido a la escasez material, por
ejemplo, en las lineas 8 y 9 en el canto N°4. Este es un sujeto en afliccién que expresa con
desesperacion su angustia.

8 awiingeeeenhaanhaiiy
que desgracia la mia
9 awiingeeenhanhaymaiikian
que desgracia la mia, oh Mafikian

e) kura (piedra).

Kura (piedra) es otro elemento tematico recurrente en los cantos, empleado, por ejemplo, en las
lineas 18 y 19 del canto N° 2; lineas 27, 30, 70, 158, 159, etc., del canto N° 5. Punto en que
mafikian experimenta la transformacién (salié sangre, linea 70) del paso de una vida humana a
una vida trascendente. La piedra es el elemento mediador y testigo del hecho. Se le ve hasta el
dia de hoy (linea 159) del canto N° 5.

18 kurarukamevkurarukameu
habita en una casa de piedra

19 taiiifamiliaificheanay
mi familia

27 plinopurkikifiekura
pis6 (dicen) una piedra

30 kifiepichikura
una pequefia piedra

70 Sfeymufeymolhfiiytikura
la piedra aquella, pues sangré
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f) kiipal (procedencia).

Kiipal, sirve para indicar la procedencia del sujeto. Los vocablos utilizados para connotar aquello
son fotiimiirkelhe y kofiirkelhe. El percibe que es hijo del piwre y del choro de mar: lineas 7 y 8,
y lineas 10 y 11 del canto N° 2.

7 piwirngaiipiwiirngafii
del piure pues, soy pues hijo del piure
8 Jfotiimiirkelheificheanhay
soy pues hijo
10 pelhukapelhupelhukapelhupelhukapelhu
soy hijo del choro del mar
11 ngafiikofiirkelheificheanhay
yo soy pues, oh amigo, hijo del choro marino

En las lineas 24 y 25 del canto N° 2, permite la identificacion de la familia del héroe, con el
nombre pangku (piedra grande).

24 piegraaltapiegraaltapiegraaltapiegraalta
llaman piedraltinos

25 pifimangenngaiiipufamiliaifiche
mi familia

kiimekiipal presente en las lineas 27 y 28 del canto N° 2, explicita que él es de buena
ascendencia.

27 kimekiipalifichekiimekofiiifiche
bueno venir yo, bueno venir yo

28 kiimelkiipalifichepikenmgapuen
bueno venir yo, digo pues oh oyentes

I"afkenhchewenthu, empleados en las lineas 2, 3 y / ‘afkenchekofii, en las lineas 32 y 33 del canto
N° 3, indican la procedencia del héroe; aunque, también, y de manera precisa se involucra a los
oyentes (lineas 32, 33). El canto estd dirigido a los lugarefios; los oyentes son habitantes del
lugar:

[

I'afkenhchewenthul ‘afkenhchewenthul ‘affenhchewenthuifichenoamapuen
mar persona hombre mar persona hombre mar persona hombre no acaso oyentes
3 I'afkenhchewenthul ‘afkenhchewenthunoamaifichepuen
mar persona hombre mar persona hombre no es acaso yo oyentes
32 I'afkenchekoriil ‘afkenchekoriinoamaifichifipuen
mar persona hijo mar persona hijo no es acaso nosotros oyentes
33 I'afkenchekofiil‘afkenchekofiinoamaifichifipuen
mar persona hijo mar persona hijo no es acaso nosotros oyentes
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4.6.7 Palabras finales.

En este trabajo se ha pretendido demostrar que el canto mapuche estd basado, en cuanto a su
composicion, en técnicas “textuales” propias de la oralidad.

En este sentido, el resultado_obtenido puede calificarse como positivo, ya que se pudo comprobar
la hipétesis de trabajo al haber descrito, de manera objetiva los rasgos definitorios del canto
mapuche. A su vez, esto permitié un mejor acercamientos a la significacion y a la ldgica
culturales presentes en ellos, explicitados tanto en el nivel métrico, formulario, temadtico, y,
sintetizados en el capitulo IV, y que por esa razon nos eximimos de repetir ahora.

La segmentacion artificial efectuada a los cantos, que en la performancia no es tal, ya sea a nivel
de metro, de férmula o tema, ha tenido una utilidad practica, cual es, el de observar de manera
objetiva los elementos constitutivos, para describir sus caracteristicas, su funcionamiento y el
sentido que se atribuye al canto.

Es asi como, el analisis métrico permitio: 1) identificar las lineas con su composicién silsbica y
métrica; 2) identificar el metro, cuantificarlo y reconocer los mas recurrentes; 3) distinguir la
estructura métrica y su frecuencia de uso; 4) reconocer el patron métrico, (aunque, por esta vez,
de manera aproximada).

El estudio de la férmula, posibilité mostrar: 1) un listado de férmulas, cuya descripcion sintctica
y semantica ayuda a comprender su complejidad; y, al mismo tiempo, que da cuenta que ésta, es
parte importante en la construccién del canto; 2) la existencia de la férmula nominal y verbal,
cuya distribucién dual, tri y cuatripartita no son meras repeticiones, sino que dan cuenta de un
conjunto de significados que deben ser comprendidos desde su entorno cultural; 3) que el
conocimiento, dominio y empleo de las formulas responde a fenémenos nmotécnicos y no
escriturales; 4) que la féormula es fundamental enla construccién del canto, siempre en
coexistencia y cofuncionamiento con los rasgos métricos y tematicos que caracterizan a las
secuencias fonicas.

El andlisis tematico, ha permitido comprender: 1) que el individuo interactia no solo con el
mundo concreto en donde vive (su mapu), con sus sus semejantes, el espacio, la naturaleza; sino
que, también, interactia con un mundo que se encuentra en otro nivel, llamado sobrenatural, pero
que estd cerca, por ejemplo: en el rio, en el lago, en el mar; 2) que la génesis de la especie
humana de este sector, al menos, y de alli su nombre / afkenhiche, se encuentra en el mar en
virtud de la relacion piwiir engu peld; 3) el error humano, por ejemplo, la pesca desmedida o
expresar palabras de amor a la naturaleza material en vez de la naturaleza humana, puede
provocar impactantes cambios y transformaciones en la vida del hombre como es el hecho de
pasar de una vida natural a una vida sobrenatural no exento de dramatismo, de rito y sangre. Este
suceso, sin embargo, permite hallar respuesta a las necesidades vitales del hombre.



En sintesis, estos son los elementos de caracter formal presentes en los cantos estudiados en cada
nivel de estudio:

1) nivel métrico.

a) tipos de metros

b) tipos de lineas

c) vocal melddica “e”

d) frase no melddica

e) numero de lineas y estrofas
f) formas de relacion de lineas
2) patrén métrico

2) nivel formulario.

a) féormulas nominales

a) repiticion dual — tri- y cuatripartita de formulas.
b) férmulas verbales

c) distribucion de las férmulas en los cantos

3.))  Nivel temaético:

a) Encantado y atrapado en el agua ( ko, ! "eufu, y I 'afkenh)

b) Demanda de una necesidad vital del mar ( algas, moluscos y crustaceos )

c) Relacion matrimonial y poder sobreatural ( mafikian y shumpall )

d) Identidad, procedencia y espacios habitados por los sujetos (mapu, kura, kiipal )

El esfuerzo realizado, también, ha permitido evidenciar la existencia de una variedad de clases y
subclases de textos verbales orales cuyas nomenclaturas en mapudungiin comienzan con las
categorias @l y miitham.

Por otra parte, la revision bibliografica a permitido observar que el canto mapuche ha sido
estudiado preferentemente en cuanto a produccion verbal proveniente de la escritura; que por su
naturaleza melddica se ha adscrito a diferentes areas del saber como poesia, folklore social, teoria
literaria nativa, etnografia, mito, etnoliteratura, etc. El enfoque oralista asumido por nosostros ha
ampliado el concepto de canto mapuche, incluyendo en él tanto el @/ como el nitham,
producciones verbales orales que presentan una composicion ritmica, formularia y tematica.

Se espera que los resultados de esta tesis puedan poner el tema del canto oral en una discusion
académica, desde la perspectiva propuesta aqui a objeto de comprender los procesos cognitivos
que se generan en las culturas orales; y, los fendmenos interculturales relacionados con el 4mbito
educativo, antropoldgico, literario, lingiiistico y sociolingiiistico.
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En resumen, como hemos podido ver, la investigacion posibilité reconocer, por un lado, la
existencia de ciertos componentes formales que caracterizan a los cantos y, por otro, descubrir
determinados rasgos no verbales que permiten comprender su contenido y aquello que los hace
ser atractivos.

No obstante, las tareas que quedan atras son varias, no se pudieron desarrollar por razones de
tiempo, espacio y objetivos de la misma tesis. Algunas de las que mencionamos a continuacion
son las que se han efectuado en menor proporcién o bien no se han abordado.

En el nivel métrico queda por trabajar la rima, las consonancias, las asonancias, el patrén métrico
y trabajar mas los rasgos no verbales. En cuanto al nivel formulario, delimitar més el concepto de
formula para aplicarlo al canto mapuche y trabajar mejor los esquemas formularios.

En cuanto a la nomenclatura de la produccién verbal oral mapuche, conviene encontrar la
explicacion de tal denominacién como resultado del andlisis de tipo oralista.

También se debe continuar la delimitacion del concepto de “canto mapuche” sobre la base del
modelo de Lord y otros autores, con la descripcion y precision de la teoria de composicion oral.

Y por tltimo, aumentar el corpus de la producciéon verbal mapuche, como fuente de
investigacion, a objeto de lograr conclusiones mas generales que expliquen mejor el sentido que
tienen los cantos en la lengua y la cultura mapuche.
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APENDICE.

6.1 Marikita ( ul ).
I

1 marikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikitamarikita
[vvv-llvvv-][vvv-llvvv-]lvvv-v vv-][v v v-][vvv-v v v-]
Mariita Mariita Mariita Mariita Mariita Mariita Mariita Mariita Mariita

kitamariki & & & kita 60
vvv-lvvv-llvvv-vvv- vvv-][vvv-]
Mariita Mariita Mariita Mariita Mariita Mariita

II

221

3 akulengaakulengaakulengaakulengangaiiikiimekepuwenhiiyanaymarikitamarikita
[vvv-llvvv-]vvv-]lvvv-][v -J[vv v-] [v-] [v-] [vVv v][vvv]
llega si llega si llega si llega si  si llegan a nuestro hogar mi buen

marikitamarikita 42
lvvv-lvvv-
Oh, Mariita, querida esposa

4 kiimeatendekiimeatendelayanngangafiipuwenhiiyanhaymarikitamarikitamarikita 29
[vvv -Jlvv v-Jlvv -1[v v-v v][v-]lvvv-]lvvv-]vvv-]
bien atendido bien atendido haras mi al amigo t\ Mariita

5 marikita marikitamarikita marikitamarikita 20
[vvv-flvvv-vvv-]lvvv-]lvvv-]
Oh, querida esposa, Oh, querida esposa

I
6 e 1

7 preparaukﬁleyaymipreparaukﬁleyaymimarikitapreparaﬁkﬁleyaynﬁmarildta
Wv-l[vvy -J[vv J[vv v-][vvv)v v-][vvy -][vvv-] 23
prepara hara ti1 preparas haras tii Mariita prepara harés ti Mariita

8 kumereynatukiimereynatukiimereynatuleyaymimarikitakiimereynatuleyaymimarikita 31
v-v-]v- v -]J[v-v - v]lvy - J[vvv-l[v-v -]J[vv - J[vvv]
bien peineta toma, bien peineta toma harés tii Mariita

9 marikitamarikitaakulengaakulengangafiikimewenhiiymarikitamarikitamarikita 34
fvvv-l[vvv-]lvvv-llvvv-]lv vv-][v - J[vvv-][vvv-][vvv-]
Mariita, Mariita llega si llega si mi buen amigo Mariita, Mariita, Mariita
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v
0e 1

1 1antinagimaninagiimaninagumkiinulelagenkaykifiekiimekifiekiimewangkumeu
fvvv -]Jfvvv-]Jvvv-]1[v v v -]Jvvv-]lvv v-i[v v - ]
asiento abajo, asiento abajo haras pronto en un buen un buen asiento

anhaymarikitamarikita 37
v ][vvv-l[vvv-]
si MariitaMariita

12 rekiilenturekiilentukunuafimianhaykifiekiimeponthomeungakifiekiimeponthomeunga 30
lvv v-]lvv v-lvv v -Jlv- Jlvvv-] [v v v Sjflvvv-jlv o ovvo -]
respaldo sacar respaldo sacar haras t una buena cobija

13 marikitamarikitamarikitamarikitamarikita 20
[vvvlvy vlvvv-]vvvi]vvv-]
Mariita, Mariita, Mariita, Mariita, Mariita,

\"
l4e 1

15 feymungafeymeufeymungafeymeufeymeungamiinakiimeakordayaeneun
v -v- v]l[v - v-v]lvv -]1[vvv-]ivvv-][v-]

ngafiipuwenhiyanaymarikitamarikitamarikita 39
v vl - -Iv-lvvv-lvv v-]Iv v vi]
entonces pues, entonces pues, entonces pues muy bien acordard de mi mi amigo ti Mariita

16 minakiimeminakiimekuremiinakiimekureniyerkeyngafiiwenhiiyifichenga 25
v vv - [[v vv-|lv-Jlvv v -flv -]lv v v- [~ v]ilvv - |
mucho bien mucho bien esposa mucho bien esposa tiene es que mi amigo yo pues

17 miinakiimeatendeeneungamiinakiimeatendeeneungangafiikiimewenhiiyngafiikure
[vvvdvvvy - Jlvvy -][v v v -][vvy -][v - 1[vvv-]
mi buen amigo mi esposa mucho bien atiende mi mucho bien atiende mi

ngaiiikiimewenhiiyngafiikure 37
Ivvv-llv - Jlvvv-]

18 pingeananhaymarikitaakordakunumekengeyananhaymarikitamarikitapinga 24
Vvv “Jvvvlv vv - Jlvy v -J[v-J[vvv][vvv -][v -]

decir de mi t(1 Mariita recuerdo harés hacer ti Mariita Mariita dice. Mariita, querida esposa. Dice



6.2 L’afkefichekofii (ul).

[

10

11

1
Eem

1"afkefichel afkefichel afkefichekoiiiifiche
v v-1vv- v v-]vl-]
mar gente mar gente mar gente hijo vo

I"afkefichel ‘afkefichekoiiiificheanhay
v v-llvv -1Tv-lvllv -]
mar gente mar gente mar gente hijo vo ti

I'atkenchel afkenhchel afkenche
vv-1vyvy -1v v -]
mar gente mar gente mar geate

I
piwimngafiipiwimgafiipiwimgafiipiwingafii
[vv v-1[vv v-][vv v-][vv v-]
piure pues piure pues piure pues piure pues

fotiimiirkelheificheanhay
[vvv v-][v-][v -]
hijo cuentan que yo ti

piwiirngafiipiwiirngaiii
vvy-lvvv-]
piure pues piure pues hijo cuentan que yo ti

fotiimiirkelheificheanhay
vv v--1k -]
hijo cuentan que yo ti

I'atkefichengakoiiiifiche
[vv v dv-1F -]
mar gente pues hijo yo

m
pelhukapelhupelhukapelhupethukapelhu
vvav-1v vl [v-1[v v [v-]
choropueschorochoropueschorochorpueschoro

ngaiiikofiirkelheificheanhay
v-lvv v-Ilv-1[v-]

pelhukayngafiingafiikofiirkeificheanay
v-Mv v -1v-lvv -I[v-1[v-]
choro es pues pues hijo yo ti

16

15

10

14
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v
yawauyawaungeyyawauyawaungeyyawauyawaungey
v-Jlvv - JTlv-Ilvy - ] [v-Jlvv -]

suenan que suenan sueénan queé suenan suenan que suenan

18

19

20

22

24

nagfiimapueificheanay
v-v -1lv -1lv-]

pues mi tierra yo ti

kuyaukuyaungeykuyaukuyaungey
v-1lvv - 1lv-1lvv -]

explotan que explotan explotan que explotan explotan que explotan

kuyaukuyaungeytafiimapuificheanay
- 1vv -1 [vlv-Iv-1[v-]
explotan que explotan pues mi tierra yo ti

v
miileykayngamiileymiileykayngamiiley
v-1v -1 - -1 -1 v -]
hay pues hay pues hay pues hay pues

kurarukameukurarukameu
V-Avv- 1v-lvv- ]

piedra casa en piedra casa enmi familia yo td

tafiifamiliaificheanay
[v-Tlvv -llv -1v-1

VI

feymulhengafeymulhengafeymulhengafeymulhenga
vvv [ Jvvve-]vw v-][vv-]
POT €S0 pues POT €SO PUEs POr €S0 Pues Por €so pues

yenkayngayenkaynga
v -1lvv -]

llevo pues llevo pues  nombre pues nombre yo

nombrenganombreifiche
Vv -l -1v-]

pefliengiinpefiiengiin
vv - Jlvv-]
hermano oh, hermanos oh

vl
piegraaltapiegraaltapiegraaltapiegraalta
v v Jlvy “]J[v v -llv v -]
piedraalta piedra alta piedraalta piedra alta

pifimangenngafiipufamiliaifiche
v v -llv-lvv -1lv-]
dicenle pues mi familia yo

10

13

12

10

16

12

10
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28

29

30

31

32

33

34

35

pefiianaypefiianay

v-lv-1v-1v-]

hermano tit hermano ti

vl

kimekipalifichekiimekoiiiifiche
[v-v-1[v- Tlvvv-[v-]

bueno venir yo bueno venir yo

kiimekiipalifichepikenngapuen
[vvv-] [v-]1[vv v -]

bueno venir yo digo pues oh oyentes

pefiiengiinpefiiengiin
[vvv-1llvvv-]
hermano oh hermanos oh

pefiiengiinpefiiengiin
v vvi-1[vvv-]
hermano oh hermanos oh

X
1"afkenhchel afkenhche
[vv -][vv -]
mar gente mar gente

I"afkenhchel afkenhcheifiche
vv -1[vv -1fF-]
mar gente mar gente yo

negakelannganegakelannga
vv v =Jlv v v -]

negar no yo pues negar no yo pues

tafiikiipalifiche
-vvy -]

mi venir yo
ificheanayificheanaypeiii

vvv-]Jvvv- J[v-1]
votd yo ti hermano

164
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6.3 L’afkencheWenthu (il ).

10

11

12

I
[-]

1"afkenhchewenthul afkenhchewenthul afkenhchewenthuifichenoamapuen
vv vv “=lvv vv -J[vwvvv-I]Jvv vv-]
mar persona hombre mar persona hombre mar persona hombre no acaso oyentes

I"atkenhchewenthul 'afkenhchewenthunoamaiﬁchepuen
v v vv =Jvv vv -Jvvvyv-]
mar persona hombre mar persona hombre no es acaso yo oyentes

I"afkenhchewenthul’afkenhchewenthunoamaifichepuen
v v vv -Jv v vv -Jlvvv v -]
mar persona hombre mar persona hombre no es acaso yo oyentes

II
miinadiinguyenmiinadiinguyenl afkenhchewenthuapuen
vvvy -Jlvvvy -] [vv v v -]v-]

mucho dicen mucho hablan mar persona hombre oyentes

miinadiinguyenmiinadiinguyen! afkenhchewenthuapuen
vvvyv-lvvvy -] vv v v - v-1]
mucho dicen mucho hablan mar persona hombre oyentes

1"afkenhchewenthul afkenhchewenthunoamaifichepuen
vv v v -Jvv v v -Jvv vv -]
mar persona hombre mar persona hombre no es acaso yo oyentes

I"atkenhchewenthunoamaifichepuen
vv vy -Jlvy vuv-]
mar persona hombre mar persona hombre no es acaso yo oyentes

I
miinadiinguyenmiinadiinguyenl afkenhchewenthuapuen
vvv-] vvv-]v v vv -]v-]
mucho dicen mucho hablan mar persona hombre oyentes

miinadiinguyenmiinadiinguyen! afkenhchewenthuapuen
vyvv-] vvvyv -][vv v v -]Jv-]
mucho dicen mucho hablan mar persona hombre oyentes

lokomongenngalokomongenngapipiyengetuyl ‘afkenhchewenthuapuen
[vvv v -Jivvv v ~lvvvy <llv v v v -J]v-]
loco vivir pues loco vivir pues dicen dicen ya él mar persona hombre oyentes

piwﬁrmongetmgapiwﬁnnongenngapipiyéngetuyl'aﬂcenhchewemhuapuen
vy v v -lvy v v lvvvve-llv v v v - ]v-]
piure vivir pues piure vivir pues dicen dicen ya él mar persona hombre oyentes

20
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17

15

17

17
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miinadiinguyenmiinaakordan! ‘afkenchewenthuapuen 16
[vvvv -] [vvyvy -Jlv vv v -][v-]
mucho hablan €l mucho recuerdan €l mar persona hombre oyentes

v
kolhofmongenngakolhofmongenngapipiyengetuyl afkenhchewenthuapuen 22
[vvvv -] vvvyv -] [vvvv-][vv v v -][v-]
cochayuyo vivir pues cochayuyo vivir pues dicen dicen ya él mar persona hombre
oyente

1"afkenchewenthunoamaifichepuen 11
v v vv Jvy vv -1
mar persona hombre no es acaso yo oyentes

1"atkenchewenthunoamaifichepuen 11
vv vvllvvy vv []
mar persona hombre no es acaso yo oyentes

v
shalhemongenngashalthemongenngapipiyengetuy
vv v -Jvvv v -Jvvv v-]

chorito vivir pues chorito vivir pues dicen dicen ya

ngafiidunguyengenl afkenchekofiiapuen 27
[v vv v -Jvv v v-[v]
la gente, oh amigos,

I"afkenchekoiiil afkenchekofiinoamaifichepuen 15
vvvvdvv v vil]lvvv v -]
si pues, oh amigos, acaso no soy yo hombre de mar.

miinadiinguyenlafkenchekofiiapuen 12
vvvyv -jJlvv v v [v-]

VI
machamongenngamachamongenngapipiyengetuyl afkenhchekofiiapuen 22
vv vv -Jvv vv -]vvy v-][vv vv-v-]

si pues, oh amigos, acaso no soy yo hombre de mar.

[
[

miinadiinguyenmiinadiinguyenmiinaakordan!'hafkenhchekofiiapuen
Vvvyvy -] vvyv v]v vvv-v v v v-lv-]
mucho hablan é1 mucho hablan él mucho recuerdan él mar persona hombre oyentes

I"afkenhchekoiiil ‘afkenhchekofiinoamaifichepuen 16
Vvvvl vy vv Jfv vvv -]
mar persona hijo mar persona hijo no es acaso yo oyentes oyentes

minadiinguyenmiinadiinguyenmiinaakordanl afkenhchewenthuapuen 22
vvvyvy -] vvv v-][vvvy -][v v v v -][v ]
mucho hablan él mucho hablan él mucho recuerdan él mar persona hombre oyentes
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33

167

1"afkenhchewenthul afkenchewenthunoamaifichepuen
vv vv -]1[vvvyv -]Jvvvyv -]
mar persona hombre mar persona hombre no es acaso yo oyentes

viI
piwiirmongenmaypiwiirmongenmaypiwiirmongenmay
v v vv -J[vv vv -][vv v v -]

piure Vvivir si piure Vivir si piure vivir si dicen

pipiyengetuyngafiidunguyengenlafkenchekofiiapuen
[vvvv-] [v vvv-][vvvv-v-]
dicen ya él pues su hablan él mar persona hijo oyentes

wilhifemongenwilhifemongenpipiyengetuyl'hafkenhchekoifiiapuen
Vvvyv -Jlvvvv - Jvvvv-]Jv v v v-][v-]
orinador vivir orinador vivir dicen dicen ya €l mar persona hijo oyentes

piwiirmeukayngawilhikerkelupiwiirmeuamapuen
vv v v -J[vvyv v [vv v v-]v -]
piure con como no orina él  piure con si oyentes

feymeunoamawilhifemongenwilhifemongenpipiyengetuy
[vvvv][vv vv -J[vvvy - Jlvvyv v-]
piure con como no orina €l piure con si oyentes

wilhimapuchel afkenhchekofiiapuen
[vvvv-][vv v v-[v-]
vivir dicen dicen ya €l sur tierra gente mar persona hijo oyentes

VI
suamkiilelaysuamkiilelayl ‘afkenhchekofiiapuen

vvv]lvvvv] [vv vuv-v-]
preocupa estar no preocupa estar no mar persona hijo oyentes

cheudumeamacheudumeamaamuyemkayngal afkenchekofiiapuen
[v vvv <] vvv-]Jlv v v -]Jvvvyv-v-]
donde sea pues donde sea pues va él pues mar persona hijo oyentes

duamkiilelayl afkenchekofiiapuen
v vvvv v v v-][v-]
preocupa estar no mar persona hijo oyentes

X
1"afkenchekoiiil afkenchekofiinoamaifichifipuen
[vv vvllvv vv][vvvv - J[-]
mar persona hijo mar persona hijo no es acaso nosotros oyentes

I"afkenchekoiiil "afkenchekofiinoamaifichifipuen
[vv vvlvvyvv] [vvvv-]-1]
mar persona hijo mar persona hijo no es acaso nosotros oyentes

16

22

17
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16



34

35

36
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miinadiinguyengetuyl afkenchekofiiapuen 12
fv vv v -]vvvv-][v-]
mar persona hijo mar persona hijo no es acaso nosotros oyentes

1"afkenchekoiiil‘afkenchekofiinoamaifichifipuen 15
vvv vivv v v] [v v v v -]
mar persona hijo mar persona hijo no es acaso nosotros oyentes

pikunumekerkipu 1'afkenchenga

(sin melodia) 9
v vvv -]vvyv -]

decir suele hacer los mar gente pues



6.4 Mafikian ( al).

I
1 ¢
[

2  maiikianemmaiikianm
v - vl [v- vl
mafikian fallecido mafikian fallecido

3  mafikianemmaiikian

v - vl [v -]
mafikian fallecido mafikian

11
4 flirenienanaymaiikiaiin
RS I A
favorece yo ti mafikian

5  eluankayipeyeanaymafikian

v v -lvv-viv -]
da yo comida ti maiikian

6 maikiananhamaiikian
vvv -1[v -1

mafikian tG mafikian

7  marichiwew

i =
diez el gana
it
g awiingenhanhaily
vv -JIlv -]
lastima yo ti

9 awiingenhanhaymafikian
v -lIv -Ilv ]

lastima yo ni mafnkian

10 eluenanhaypiwiiranhaymafikianmafikianhem

VA -lv- viv Qv v -]
da yo ti piure ti maifikian

v
11 machanieyiiil 'afkenh
V-1 -1iv -]

tu que existes en el otro mundo. macha tiene €l o ella tu mar

(%)

~
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16

18

19

20

21
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23

machanieymil afken
v -Iv -iv ]

macha tiene éloella tu mar

maiikianem

v v -1
maiikian fallecido

Vv
niefulmifotiim
v-v-v-1
tiene si tu hijo

niefulmifotiim

v v -liv-]
tiene si tu hija

kelhuayifimeu
fvv v-]
ayudanos

mandalayifimeuloko
[v v vv -][v-]
ayudanos loco

mandalayifimukom
[vv vv -]
mandenos todo

ipeyeanha ian
Vviv-1lv -]

comida ti maiikian

VI
milelheykayngalhuche
v v -1[vv-yv]
existe él o ella luche

miilelheykayngal uwa
vv-11[v v-v ]
existe él o ella I'uwa

miilelheykayngakolhof
vv -1[v v -v]
existe €l o ella kolhof

elungeyayiifianhaymafikian
fvv-llv v v-Jiv -]
danos ti maiikian
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25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

maiikiananaymaifikian

v - Iv-1v -]

mafikian ti maiikian

VI
chewchimiileymimaiikian
v v-v v Jlv -]
dénde esta ti maifikian

chewchimiileymimafikian
v v- v v]v -]
doénde esta ti  mafikian

mifichel atkenhngamiyawimianhaymafikian
v -1 vv - 1v v - JIv-1Iv -]

debajo mar anda ti t maifikian

Vi
kariileyngamimapu
vv-Tlv-1Iv-1
estado verde €l o ella tu tierra (mundo)

kariileyngamimapu

vv-Ilv-1v-]
estado verde él o ella tu tierra (mundo)

kariileykayngal afkenh
vv-1lv 1 bv -1

estado verde él o ella mar

ithofilhipeyenieymianaymafikian
[vv-llvv vv -][v-llv -]
de todo comida tiene ti  mafkian

maiikianem

v -vl]
mafikian fallecido

X
fentheniyeymichahwa
v -Il-vvll-v 1]
harto tiene ti  pez

fentheniyeymiipeyeanay
v -1 v v 1lv-vI [v-]

harto tiene td alimento t

mafikian
v -1
oh maifikian

17

1

12

10

|8
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37

38

39

40

41

4

43

maiikiananaymaifikian
v-Jv- Ilv -]

maiikian t1 mafikian

X
chumafuyunaymatikian
vv - Jlvl-v]
qué hace ti maiikian

miinakiimecheeymi

v vy - v ]
mucho bueno gente ti

mifichel afkenngamiyawimianhaymafikian
v -1vvy -Ilv vy -Ilv -]
debajo mar anda t mafikian

X1
eluniyemuay

[vv-lfvv-]
dadnos

eluniyemuayifi

vv-]lv v -]

dadnos

pewiintuanaymafikiaiin
[vv-llvdlv -]

primavera ti maiikian

mafikiananhaymafikian

v - v -1lv -1
primavera ti mafikian

krasia
vl
gracias

172
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6.5 Maiikian niitham ( nitham ).

1 Konifeymu
v-1v-1 4
entra él o ella alli

2 l'atkentualu
[v- -] ' 4
mar tomar

3 l'afkentualu
[v -v v] 4

65
mar tomar

4 puy
1-1 1

llega alld él o ella

entonces dice él o ella

6  tichipichiwenthu
[v-v -] 4
aquél pequefio hombre

7  -mileykifiekifiekomiilerki
[v-1[v-1lvv-1[v-] 9
existe ¢l o ella un uno agua existe ¢l o ella (objeto)
en ese lugar habia agua dulce, o sea

8  withunagkillepay
[v-v][v-] 5
corre baja estado éloellaaca ¢loella

9 lilmu
[-v] 2
cerTo en

10 feymuamuykilhiimtuwalu
[-v1[v-1lv-v -] 8

alli fue él o ella lavar

11 asikeentoncesfeypipurki
[v-v -1[v-v -] 8
asi es que entonces dice alla él oella

65 No se puede pensar que el joven haya entrado al mar para nadar, primero porque estas aguas son muy
heladas, y segundo, porque no es comun que los jovenes andando solo intenten nadar por nadar. Es probable que
pretendia sacar mariscos. Ademas, el mismo relato, sefiala que el hecho habria ocurrido alli donde se solia extraer
estos productos. i

66 La accién de lavarse la cara indica que el acontecer ocurrié en la mafiana. Es normal que los jovenes se
levanten de madrugada para recorrer los campos; en horas cuando las aves inician sus cantos.
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12 ayiwmarkefitiko
[v-vv-][v -] 6
quiere lo el agua

13 chilchilh imekechiko
[vv-lvv-1{-1] 7
ruido que emite la caida del liquido ¢l agua®’

14 fey
[-] 1

entonces

15 mifiakiimeymipipingen
[vv - v] [vv- ] 7
mucho bueno él o ella su dice que dice

16 wedai‘m‘xa68
[vv -]

hombre, mujer

17 domongefulmi
[v-1[vv-] 5
mujer fueras si ti

18 ayiafeeyu
[v-v-] 4
quiere a ti

19 fcyugapirki69
[v-1-vi 4

entonces dice él o ella

20 entoncefeypilufey
[v-vl[vv-][-] 7

luego dice lo entonces

21 amuykonil afkenh mu
[v-1[v-1[v - v] 7

fueéloella entra éloella mar en

22 l'atkenmukonlufeymufey
[v-vl[-vI[-vI[-1] 8
mar en entra cuando entonces
23 dew ayiirken
[-1[vv-] 4
ya quiere
67 Imita el ruido particular que hace el liquido al caer de manera determinada. Es lo que estimula al joven
expresar en la linea 15, cuya traducci6n idiomatica es ‘que rico el ruido que estés emitiendo’
68 El sutantivo wedafima es usado para referirse a ciertas mujeres u hombres en tono picaresco.
69 pirki, forma verbal que indica la naturaleza del contenido del relato. Indica que el narrador no es testigo

de los sucesos. Por se ha traducido como : "dicen que cuentan " o "cuentan que dijo".
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24 pieyew sumpalh
[-v][v-] 4

dece aéloella sumpalh

25 feypirkeyew
[v-v-] 4
dice a él

26 asikeentopcefeymufey
[v-v][v-vl[vv-] 9
de esta manera fue como

27 pinopurkikifickura
fv-v -J[-v][-v] 8
pisa alld ¢l o ella una piedra

28 afueramiilelupiilayamu
[v-vl[-v][- V] 7
orilla existe fut.playa en

27 pilayamu
[-v]
playa en

o

30 kifiepichikura
fv-vvl[-v] 6
un pequeiio piedra

31 feypiinopulu
Flfv-v-] 5

32 feymuniingey
[-v1[v-] 4
entonces agarra lo €l oella70

33 niingerkeyfeytichi maiikian
v-vI[-vllv-] 7
agarra loéloella el tal mafikian

34 maiikianpingechipichiwentru
v-v-1lv-v 7
maiikian dice lo el pequefio hombre

35 maiikian pingerkefuy

v-10v-v-] 6
36 feyningelu

[1lv-vl] 4

entonces toma lo

37 asikefeywirari
fv-v-][vv v-] 7
entonces grita él o ella

70 (Cuantos fueron los sujetos que lo atraparon, y qué caracteristicas tenian, estos?. No se sabe.;Cuando
Ilegaron las personas a rescatarlo, estos seres estaban alli?.
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51

52
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iay!
[-]
iay!

chumiinkaytapuen
[v=v-][-]

qué yo oh personas

pegayifiinhamiinh
[v -vilv-]

pegaéloella mi pic

tachikuramu
lw= v -]
esta piedra en

pepiwenuntuwelaniii nhamiin
v-1lv-v-1lvv-]

puede levanta méas noyo mi pie

miinawedafemiinpuenfeyngapiwirari
[v-v-1[v-1HIv- v]lvi

mucho malo hacer yo personas entonces dice grita éloella

feymiileyche
[-1[v-v]

entonces existe ¢loella  gente

miileychepingi
[v-v-]
asi se cuenta que en ese momento habia gente en el lugar.

feymupengepay
[-vllvv-]

entonces ve lo aca éloella

pengepalufeymufeykarajowithangepay
[vvv-]l[vy-]{v-v][v-v-]
ve acé entonces jcaramaba! tira acd él o ella

tufimangifiinhamiinhwenuntuiimangipuedelay
fv-v-1l-vI[v-v-1[vv -]

toma él ella su pie levanta él o ella puede no éloella

feymiilerki ti ngenfamilia
L=l =v- g 1= [v=v]
entonces existe €l o ella duefio familia

karajomimawedafemifiifiipiifiefichuman
[v-vIlv-v-1[v-v][vv-1[v-]

jcarambal mucho malo hace €l o ella mi mi progiene hace yo

chem niifimaenewta

[-1[v-v-]
qué toma lo ami

feymufey
[vv-]

entonces

wn

14

13
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55

56

57

58

59

60

61

62

63

65

66

67
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ngilhatufim afingiin
[vi-=vi=) =l

ruega le ellos o ellas

ngedingedipiireparaulufeymufey
[v-v-llv-v-l[vv-]
répido rapido prepara entonces

feyakordarkingiin
[-1lv-v]lv-]

entonces acucerda ellos

(chumngechiriingafiyiii tachi kura?
[v-vIlv-v-1lv-v]

de qué manera romper la nos. esta piedra

kifiepichikurangerkamumiinyememiinchemuna faretayememiin

vy 1w ovilbv iviil=1[v= 1 Ev=v] [ vz v]

una pequeiia piedra ir uds. trac uds. algo una barreta trac uds.

feymuwenuntofiyifi ‘
vl [iviseve=]

con eso levanta lo nos.

othangoo fiyifl
[-1[v-v-]

o quicbra la nos.

pitingenngelufeymufey
[-1[v-1v-vi{vv-]

dice el duefio entonces

fey
[-1
entonces

thangongefuluwenuntungefulufeywiraritichi
{v-vl{v-v-]{-]1[v - v -]

quicbra levanta entonces grita ¢l o ella entonces gritd de dolor aquél

pegaleluiiinhamunhnkarajofemukinuli
[v-v-1[v-1[v-v][vvv-v]
este adhiere su pie caramba hace no me

inchefiinhamiinhtatimekefima miinfeyngapi
lv-vIlv-v-1[v-v-]1[v-] [-]

yo mi pie hace uds. entonces dice

pirki
[-v]

dice éloella

despuesdeso fey
[v-v-10-]

depues lo entonces

kawiilelngefuykathangongefuytikura
FIEv-vIvIv-v-l F v -v]

nuevamente golpea él o ella nuevamente golpea él o ella

13

[

15



68

69

70

71

73

74

75

76

77

78

79

80

81

82

feydoywirari
[v-v-]

entonces mas grita él o ella

feydoywirari
[-1{v-v-]

entonces mas grita éloella

feymufeymolhfiiytikura
[vv-1lv -vl[-v]

entonces sangra élella la piedra

chewiiiplantalel nge muy bareta
[v-1{-1[y-v-]{v-v]
donde su entierra la barreta

asikefemlufey
[v-v]lvv-]

molbfiifithipay tikuramu

[v-1lv-v][v-v]

sangre sale él oella lapiedra en

entonceyafey
v =veili-]

entonces

nosedekeorao alasdoseesosikeno se
v-1v- v-IFv-v-lv-v-] [v-]

no séa quéhora o a las doceellosi no sé

perototalke
[vivv]
empero todos modos

feypifiifepifiiwekunienifiche
[vv-Tlvv-1[v]-vv]
dice mi dice mi tio paterno tiene yo yo

mayfeykimelenew
[v-1v-v-]

si él ensefia lo ami

esikeentoncefey
[v-vlfv-v-]

asi entonces

femuechimufemlufey
[v=veli-vi]=]
asi hecho entonces

feymufey
[vv-]

entonces

rupaluantikaantii
[v-vI[-vl[-v]
pasa dia otro dia

w

17

wn
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96

97
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feykomkurawifii nhamunh
[-10-1[v-v-1[-v]

entonces todo piedra vuelve su pie

nhamunhmuwechuydewma
v Lve-iThee]

picen sube éloella ya

volviopiegra
[v-1[-v]

volvio piedra

entoncefeyngewelayiiichumngeyal
[v-v-][vv-v][v-v]
entonces hacer nada éloella su hacer le

feymufeymejorngiiilhatoyifi
[vv-1lv-1[v v-]

entonces mejor rogativa nos.

nentupurufimafiyifi
[vicllvi=w =1

sacar danza le nos.

chumuechikam
[v-v-]
de qué manera

thipapeymita
V==l
saleéloella ti

feypingeytichi
[-1lv-v-]
dice él o ella este

pichiwenthumafikian
[v-v-1lv -]
pequefio hombre maitkian

karajofiireniyemuchi
[v-vilv-v-]
i karamba! Favor tened

ngilhatu fimamuchi
fvai= v =]
haced rogativa por mi

porqueasil el ‘imngekatuafunchi
[ v - v - 1[v-v-]
quien sabe siasi pueden dejarme libre

niingentati
[v-v-]
toma yo

feyngapirki
[-vi[v]

entonces dice él o ella
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98 asikeniingelufeymfey
[v-v][v-v][vv-]
asi es que toma entonces

99  winhmanhmukamekengi
[v-v-1{vv-]
amanecer en otra vez

100 komounasemana
[vvv-][v-v]
comouna semana

101 kiidawyengefuy
[v-v-1[-]

trabajo éloella

102 ngilhatufimangi
[Sve=hivessi]
rogativo él oella

103 kordero
[v-v]

cordero

104 ilongey
[v-v]
mata éloella

105 mekengefuy
[v-v-]
hace éloella

106 molbfiitungefuykom
[v-v-1[-1]
sangre éloella todo

107 doydoyamuleyiiitkurawiin
[v-1{-1 [vv-vl[v-v]

méas mas ibaéloella su piedra aél mismo

108 kon luunasemana

v1Evllv-v]

cntra unma semana

109 yadewma
[-1[- 7]

una semana

110 todoelkuwerpodewmatapaykura
[v-vi[-vI[-v]lv-v]
mas todo el cuerpo ya cubre él o ella piedra en

111 kuramutapay
[-vw]{v-]
piedra en cubre él o ella

112 alodosemanapemay
[vv-1vv]v-]

a las dos semanas probablemente

W
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113 alintufeleyping y
F-vipv-]v-] 7

114 asikefeywechuli

[v-v-1lvv] 7
de esta manera subiendo sigui6é

115 mejorfeyfentekunumuchi
[v v-1[v-v-] 6
mejor deja a mi

116 dewuﬁngen” tati
[vvv-v] 5
va toma

117 dewniingen thipalantuntenmurumethipalaa
v v-Jlvv-flv-v-]lv v-] 13

72
yatoma sale no yo nuncasale no yo

118 dew nii ngelu kamincheweluchum laanwelu
[vvv-v]I[-v][v-1[-v] 3
73
yatoma yo peronada no yo pero

119 fentekunumuchi
[v - v -] 4
baste de actuar por mi

120 doygastaulaymiin
[vvyv-v] 5
més gastono éloella uds.

121 feykengilhatufimamuli
[-v]llv-v-][vv-] . 8

. 5 - adds
ah, una cosa si ruega mi si

122 piiroymiin
lv-v-] 4
danza uds.”

123 feymufey
[vv-] 3
entonces

71 El joven afirma que la captura es definitiva que por ningiin motivo seré liberado.

72 Del mas alla que no se sabe como es si agradable o malo.

73 Dialoga y muestra que tiene conciencia de que es un caso concluido y que sus familiares no podran hacer
nada. En su nuevo estado no habra algo que lamentar, él no se acabard; o sea con este hecho su vida su existencia no
termina. El mapuche concibe la vida terrenal no como tinica, sino que para él hay otra.

74 Alin cuando la comunidad esté enterada de que €l no saldra de alli; sin embargo, debe hacer rogativa.

75 La danza es parte del rito. Sin duda alli se envian mensajes. Es la figura indispensable para la comunicacidén
ritual. Hoy persiste en las ceremonia religiosa mapuche.



124 mudayelelmupan
[-v][v-v-] 6

muday76 da ami aqui yo

125 fey
-1 1

entonces

126 pithal kunoaymin’ pi
[v -v-][-] 5
hilera uds. dijo

127 pithilkunoaymiin
[ v-v-] 4

hilera uds. h2

128 pial kunoaymiinfeytiunailera
[v-v-1lv-1[v-I[v - v] 11
hilera uds. una hilera

129 unailerakantarito
[v-]fv v J[ve-v]
una hilera cantarito

o

130 fey
[l 1

entonces

131 feymufemelngiyadewniingenpiluyastafentekunumonpi
FvHv-1lv-v-1[-1lv-v-1{v-1[v-v-]{-] 20
hace éloella yaya toma yo dice yasta abandon en me dijo79

132 yangilhauwifii doyfiichumngewenoam
[ERlvi- v M= d Ly = iva] 11
ya ruega sumas su hacer algo por él

133 feydewniingenpi
vi=svi= 11501 5
porque ya toma yo dijo

76 Refresco tipico mapuche que se obtiene al fermentar cereales cocidos como el trigo o ciertas cascaras de
cereales. Tiene infimo grado de alcohol. Se parece al jugo de maguey no fermentado. El compartir el muday
significa ser miembro del mismo grupo.

77 Por contexto se entiende que el muday vendrd en cantaros, lo que falta saber es como deberan ser
distribuidos.
78 Significa que los céntaros deberan quedar en hileras a la orilla del mar, la repeticién dual de frase, evidencia
la oralidad.

79 Obsérvese la obediencia de la comunidad ritual a la peticion formulada por el que ya no se encuentra en este
mundo. Esto suele ocurrir en la vida cotidiana cuando se responde oportunamente a las demandas de los que parten
de este mundo. .
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134 dewdewnii ngentata
S =vev s vil 6

porque ya toma yo

135 asikefeymufey
[v-v][vv-] 6
asi es que de esta manera i

136 ngewelayﬁichumalﬁngenpﬁﬁeﬁngén familia
[v-v][v-v][vv=-][vv-v] 13
hace no él o ella hace los duefios hijo duefios familia

137 feymungilhatunmuelifiielifiifiipichimetawe
[vIlv-vd -1 v-1E] v [v-v] 18

entonces ruego con deja éloellasu dejaeloella susu pequeiio cantaro

138 cantaritoese
[vv-v]-v] 6
cantarito

139 asikeel lu
[v-v-1 4
de modo que al dejarlos

140 feymufey
[vv-] 3
entonces

141 thipapaytil afkenh
[v-v-][-v] 6
sale aca éloellael mar

142 pifiiweku
vvv-] 4

dijo mi tio®°
143 thipapaypiluentoncesfeymukomtapaytichi

lv-v-ilv-vil-v]l-Jlv-v-] 14
sale acd €l o ella dice entonces todo cubre él o ella los

144 kantarito
[vv-v] 4
cantarito

145 thipapalufeymufeydespuesfeywiiiiolu
[v-v-1[vv-1[v-][vv-] 12
sale acd entonces después vuelve

146 fey ngewelaytimudaykomkomi
[-10v-v-10v-1[-]1[- V] 10

entonces existe no €l oella el muday todo todo comi¢®!

80 No se puede precisar quien es el autor personal del relato. Eso si en este caso el cantor lo aprendio, de su
tio.

81 Literalmente, el mar comi6 el contenido de los cantaros. La fuerza vino para buscar la ofrenda .
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147 weluti kantaritoayta
[vv-1[vv-v]v-] 9
pero el cantarito alli esta

148 chumlayrume
[v-v -] 4
sucede no éloella

149 femuechi
[vv-] 3
asi

150 feymuwiilafey
[v v -] 3
entonces

151 kakeantii kakeanti fey
[v-v-1lv-v-1[] 9
otro dia otro dia entonces

152 pengewelay
lvestvricl 4
ve no éloella

153 adwelukura
[FIlv-1E-1-v] 6
rostro pero piedra

154 cheifiiadniyi
[vlfvy] 5
persona su rostro su ¢l oella

155 kiimechefiiadniyi

[-v][- v-vv] 7
156 chumngentichi wenthukiimefeli

[v-v-1[-vIl[-v][-v] 10

como es ese hombre igual es

157 rekura
[vv] 3
pura piedra

158 iwalkomounapersonaestalapiedra
[vvv-v][v] [v-v-][v-v] 13
igual como una persona esta la piedra

159 yolovipu

[vv-v] ) 4
3 82
yolo vi pues
160 asike
[vv-] 3
asi es que :

82 Estamos en tiempo actual. E! cantor es testigo; pues, dice el mismo haber visto la figura de piedra en el
mar.



161 teniaunachupallacljoven
[v-v-10v-v-1[v-v]

162 asike
[vv-]
asi es que

163 yayquedd

[v-v-]

164 entonce

[vv-]

165 aylepreguntemi
[-vI[vv-v]
alli a él pregunté mi

166 mimitio
[-lv-v]

mi mi tio

167 cuandosaliunaviajeporay
fv-1lv-v-1{-vllv-]
cuando sali un viaje por alli

168 yaondeloagararoneseaondeenthoesejoven
fv-vifvv-v]ll-v]lfv-vl[v-v-][-v]

169 keubo muchotiempoyaledije
v-vifv-1lvv-]lv-v]
que existié mucho tiempo ya le dije

170 feytitafiimiilentatipiyenew
v-v-1lv-v-]1 [-v}]
ahi estd dijo ami

171 feytifiimiilentiwithalepuykuramu

(-vv][v-1[v -v-1[v -v]
ahi estd parar alla’él oella piedra en

172 fijalobiennoma
[v-v-1[v-]

miralo con detencion

173 yesierto

[v-l-v]
y €s cierto

174 kiime
[-v]

tal como

175 kiimechefiimiilen
[-vll-vI{-]

gente su existir
176 chefiimitlen

[-v]1i-]

gente su  existir

185

11

10

18

11
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177 pithe
[-v] 2
cerca

178 feytinitye
[v-1F-v] 4
. 83
aquel niiye

179 nityepingiti

be-1v-v] 5
nuye llama él o ella el o ella

180 marihkonentungepiiyim
[v-v][v-v-] 7
en donde suelen sacar mariscos

181 feymiilefuyipiilmumiilerkefuyem
[-Hv-1lv-v][v-v-] 10
Entonces existe ¢l o ella orilla existe

182 withalefuyfeymu
[v -v-1[-v] 4
parada ¢l o ella alli

183 entheunafioodosafiokamanteelafiochifeykeesesikeno
v-1lv-vilvv-vi[-1lv-v-1[-vI{v-v-1[-] 21

entre un afio o0 dos afio o anteel afio aquello si que no

184 nomeakuerdo

[F1v--v] 5
nome acuerdo

185 asikedehpue
[v-v]fv-] 6

asi es que posteriormente

186 aymihmofeynentungey
[v-v-1[vy-] 7
alli mismo entonces saca él oella

187 feykoniadentho
[-1[v-v-] 5
entonces entra ¢l o ella adentro

188 aenthola piedrataaora
[v-vilfv-v-Jv-v] 10
ahora se encuentra adentro en la piedra

189 aytaaktualmenteparesekekreokeesta
Fvllv-v-1lv-v-1[-v][v-] 14
alli estd actualmente perece que creo que estd

190 fundilaynada
fpv-1{-v]
funde éloella nada

wn

83 Es el nombre de la comunidad indigena ubicada en la comuna de Toltén, Novena region cerca del Océano
Pacifico.
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191 taenteritopiedraeljoven ese

vvv-v][-v]{v-v][-v]
esté enterita piedra el joven ese

192 femechifemi
vv-1[-v]

de este modo hace éloella

193 esokuentounpokitokeledoy

(-vI[-vv]llvvv-][v-]
€so cuento un poquito que le doy

12
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6.6 chalhwafewechewenthu ( niitham ).

1 ldﬁewechewenthuchalhwafmgerkeﬁxypﬂdm 14
VVV-V VYV -V VV-VYV
un joven hombre pescadorsi el diceél

2 challwafengekerkefuyleufumupiki 12
V -VV - V-V -V V-
pescador habia no experiencia habia él rioen dice ¢l

3 feytichimapukariimawidamupingi 9
vV -- VYV V- vy
ése la tierra verde montafia en dice él

4 fey 1

entonces

5 elhakonpupel 5
V- vV V-
hacia entra alla

6 feypileh ) 3
v
si por ahi

7  elhakonpupeyimtholthen
V-V V - v - 7
bhacia entra alld Toltén

8  mileykifiefuthaarenal 7
V -V- VvV VYV
existe él un gran mucha arena

9  melek 2
V -
existe

10 amuleycheamuleyfeypukeyfeytichil ‘eufutholthenl eufumu 20
V-VVV-YVY V-V -VV -V - V V-

camina él gente camina él luego llega éleseel el rio Toltén ricen

11 feyelhakoneltafeykarimawidamupingifeychimapu 19
V V-V-VVVVV-VVV-V - -V
ese hacia entra ese verde montaiia en dice ¢l ese ¢l tierra

12 feymufeypikefuyiiichawifiche 10
V -V-VVV- V-
eseen ese dice diaél mi padre yo

84 Al escuchar la grabacion, se capta la secuencia fonica rkefuypiki, que corresponde a la Gltima parte de la
primera linea. Lo que estd ausente, probablemente es “kifiewechewenthu challwafenge” que hemos reconstituido
cuya traduccion al espafiol es la siguiente: "un joven era pez..." En donde los fragmentos -rkefuy son parte de los
constituyentes de un conjunto de particulas que conformarian el sustantivo verbalizado challwa, quedando asi:
chaliwafengerkefuy. ;
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16

19

20

21

24

25

26
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fey

v

entonces
feytichiwechewenthu
V- v-v -

que ese el el joven hombre
rumeniirkichallwapiki

- V- VV- -
mucho toma él pescado dice €l

ansuelumu
V-vv
ansuelo con

I'eufiimu
v -V
rioen

rumeniickichallwa
V-VvV-v -
mucho tomo €l pescado

fenthenchallwaniiy/yetuyrukamu
V-V V- -V V-
harto pescado tomo €l llevo él casa a

despuesfeykaamukay

V- V-v-

posterior sin embargo fue otra vez
pescar

kaantiimukaamukay
- VV -V -
él otra vez dia en nuevamente fue otra vez él

fey
entonces
al ver esto su familia decidi6 hablar al joven en los siguientes términos:

fentekamiyafiyifitichathwapathiinchallwakay
V -VV-V VV -V - V -V
tanto comi6 acaso nosotros el pescado tanto pescado pues existe é1 pero

miileykaytifeykamukaymieymipingerkefuyti
V-V VV=-V =V -V- V-V
sin embargo otra vez ir tit decir le habian él el

joven
vy
joven

fey

entonces

14

38
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33

34

35

36

37

38

39

40

41

190

amuanka
vy -
ir iré pues

fey

enfonces

amukanmiitenfeyngapipiampirkitiwenthu
V-V V-V - V- - VV-y
asi ir otra vez defintivamente entonces dijo cuentan que dijo él el hombre continuaré

tiwechewenthu
VV- Vv -
el joven hombre

feymufeytukupulufiiansuelufey
VV -V-VVVV- VY
luego entrar allé él su ansuelo entonces

challwayengufeynentupay
V -VV -V -V
pescado con entonces sacar aqui &l

longkopingi
vV -V -
cabeza dicen €l

longkofeytikabelho
- VV VV-V
cabeza ese cabello

kabelholongkopero
V-V - V-V
cabello cabeza pero

si

si

entonceenredawifeytichiansuelumu
V-VV-VV-VV Y- VYV
enreda enredar se escel el ansuelo en

feymufey
vV -V
en consecuencia

feypiamrumefima
vV - V-V
asi cuentan demasiado

brillantepingeyorongi
V - VV- V-V
brillante dijeron él oro como

feytichilongkolonkoche
V-VV -V -V
ese el el cabeza, cabeza persona

14

14
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44

45

46

47

48

49

50

51

52

53

54

191

si

si

femuechimufey
vV -~V ~-Y
de esta manera entonces

nentupalufeypengeli
vV -VVVV - -
sacar acé ¢l entonces mostrar ¢l

tikayfiinentupaalkayti
V- VV V- Vv -
éste mi sacar acd lo pues

feyngapifeymufeykimifimaeyeufiipufamiliafiilamngenfiukemayniyepelhifey
V V-V -VV- VV-VVV-VV- V -VV V-VVYV
entonces dijo de manera saberle su familia su hermana madre tener quizéas

tiwechewenthufeypefimangi

-y =W =YYV ST

familia del hogar hermanas

probablemente la madre si ain vivia, en fin todos supieron que el joven lo
habia sacado del agua con su anzuelo

entoncefey
V- V-
de esta manera

kafemuechial ‘iinchallwayetuy
VV> VV¥V= ¥ - V-

igualmente harto pescado llevo él

kafiilongko
vVv- -

igual su pelo
pengelputuy

V- V-
mostrar allé (mod. ind.) €1

kaamukay
VV-v
otra vez fue otra vez €l

kaantiimupemaykamkamfeychikamiitenchi
VV-V-V -V V- VV-yV
otro dia al tal vez alomejor ese mismo él

kiimeduamwelaykamuy
vV -V V- -V
buen estado de animo no ¢l nuevamente ir él su estado animico se alter6 *

kaamulufey
VV -V~
otra vez ir é1 entonces

36
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14
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56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

192

feywiifiowelay
VoV -V
entonces volver no él

tijoven
V-V
el joven

flampuyfeymu
- vV - ¥
er alla él luego

asikefeychumuelukamfiamingayifilamngen pikeypiamtipudomokapeiii
V-VV ¥V = VV V-V V V =V- - V-V VVV-
asi entonces porqué perder ¢l ido nosotras hermana dice ellas cuentan las

mayniyepelhichawmayniyepelhi
V V-VVV - V-V YV
Ante tan triste suceso sus hermanas es decir la mujeres y seguramente

fey

Entonces

feminga
v -v
si  ocurrio

nentupafingatilongko
V -VV-V-vV
sacar aqui Joel cabello

sumpalhmangafiilongkorkengatinentupaysumpalhngafeulanganiigeyeungayiiifamilia
V - VVVYV - V- VYV -VV - V V -V VV-V - V-V
su cabello sacar aqui ¢l ahora tomar a él nuestra familia sumpall

chumafuyiiikam
vV - VYV -
qué podemos nosotros hacer?

dewmayfiami

v - V-

ya pues perdi6 ¢l
feypirkitichingenkefamilia

V - V¥V V -V-y
entonces decir los duefios familia

pikefuyfiichawifiche
V-V V- VvV
decir decia ¢l mi padre mi

feytichi
- vy
eseel
tholthenl eufumutati
vV - VvV - V-V

el Toltén rio en el

36



69

70

71

72

may

si

fey

entonces

femuechi
v v =
de esta manera

niithamelukefeneufiichawem
V- V-VV-V- -
conversacion darme mi padre fallecido

3



6.7 Machikuren (ul).
I

1 € eeee ¢ em

2 elhawethewenthungen
V-V VvV VvV -
apenas joven hombre ser yo

3 elhawethewenthungen
V- VV V VvV -
apenas joven hombre ser yo

4  elhawethewenthungen
V-VV V V -
apenas joven hombre ser yo

5  eclhawethewenthungen
V-vV Vv VvV -
apenas joven hombre ser yo

6  machikurengelhen

V- VVV-

7  machikurengelhen
V - VVV -

8  machikurengelhen

Ve = ¥V VY =

9  elhawethewenthungen
V- VvV V V-

10 miimaniyenwenhtiykay
V V-V V V-

11 miinaniyenwenhiiykay
V V-V VYV -

12 miinapoyeniyengen
VVVV-V-

13  tafiimachikurenmeu
VVV -V V -

14 tafiimachikurenmeu
VVV -V V -

15 miinaayiayiyengenkay
VVV-V-VV -

II
16 tafiimachikurenmeu
vV V-V V -

17 tafiimachikurenmeu
vV V-V vV -

b
ENS

0
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20
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28

29

30

31

33

34

35

feymewkayngafeymewkay

Y ¥ ¥ -~ ¥ ¥

it
feypieneukayngaiii
V VY-V V -

tafiimachikurekay
VVV-VV -

tafiimachikurekay
VVV -V V-

ngeykureweyananhay
vV VVV - V-

ngeykureweyananhay
V VVYV - V-

pipiyeyeneukaynga
VVVV- Vv -
tafiimachikurekay
V V-vVV -
tafiimachikurekay
V V-VV -

mangelaymikayngami

VYV ¥vesY V=

v
tamipuweniiykay
VV-V V-

pipiyeencukaynga
VVYV - Vv -

tafiimachikurekay
V V-VV -
taftimachikurekay
vV V-VV -

walhofimaniyengen
VvV Vv -V-

\'
walhofimaniyengen
VV V-V-

miinapoyeniyengen
V VVV-V-

tafiimachikurenmeu

YVV = YV =
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38

39

40

41

45

46

47

48

49

50

51

52

53

54

tafiimachikurenmeu
VVYV - VvV -

loaymikaynga

YVys ¥V =

VI
kifiewakayanhay

V.V V=V =

pipiyeyeneukay
VV V-V -
tafiimachikurekay
V V-VV -
tafiimachikurekay
vV V-vyv -
kangilhayamikay
VV V-V~

vl
kangilhayamikay
VV V - V-
kifiefarilpalkukay
VVV-V V-

kifiefarilpilkukay
VVV-V V-

pipiyeeneukaynga
VVVV- Vv -

taftimachikurekay
VvV V-VV -

tafiimachikurekay
vV V-VvV -

milnapoyepoyeyengen

VVV -VVV-

Vi1
rangifimaniyengen
VYV -VV-
tafiimachikuremeu
V V- VV-
taftimachikuremeu
vV V-V V-

feymewkayfeymewkay

A AT S

feymewkayfeymewkay

V.V =¥ ¥V -=

N
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61

62

63

65

67

68

69

70

71

72

ngeykurewelhimakay

¥ ¥ =%V V=

ngeykurewelhimakay
V V-VV V-

tafiimachikurekay
V V-V V-
tafiimachikurekay
vV V- Vv V-

ngifiungiifiungeynga
V- v-v -

X
ngifiungiifiungeynga

Y = ¥ = V¥V =

tafiifoyerewekay
VVV-VYV-

taflimachikurekay
V V-V V-
tafiimachikurekay
V V-VV-

miinapoyeniyengen
VV V-V V-

X1
miinaayiniyengen
V VV-V V-

falilfalilyengenkay
V-vVv-vV -

tafiimachikurenmeu
V V-VV -

tafiimachikurenmeu
V V-VV -

rupaleyngathipantu
VVV- VYV -
rupaleyngathipantu
VVV - VYV -

rupaleyngathipantu
VVV - VYV -

X1

1"alheymakayl alheymay

YV V-YVYYV -
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75

76

717

78

tafiimachikurekay
VV V-V V-

ngewetulaywenhiykay

vV vV-VYyV -

leliwiilngewetulay
VVYV - VV-

machikurengeuma
V-vVvVvyVv -

machikurengeuma
V-vvv -

fentepuyiiinheyenh
(sin melodia)
V V-V V-
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6.8 Dingullefifi ( il ).
I

1 ew

(%)

dungullefifidungullefifi
V -V -V -V -

3 dungullefifidungullefifi
V -V -V -V -

4 dungudakel-llefiikaynga

VvV =¥ V¥V = VY =

5 futakengasefiorayem
V-V -V -V -

6  futakengasefiorayem
V-V -V -V -

I

7  chewamachewama
V -VvV -V

8  chewamachewama

V. = VYV = V¥

9  tuwimikaytuwimikay

Ve ¥ =¥ = ¥=<

10 pipiyellenewkaynga
V-VV-VV -

11 fitakengasefiorayem
V-V - v-v -

m

12 futakengasefiorayem
V-V - V-V -

13 itrofeyngaitrofeynga
V-V -V -V~

14 itrofeyngaitrofeynga
V-V -V -V-

15 ayirulpapiukerkefiyelnga
VV-YV -VV -

16  ayirulpapiukeryerkefiyel
W

Vo= N =Y =

17 fiitakengasefiora
V-V -V -V
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29

30

31

33

34

35

36

inchekayngainchemakay
V-V -V -V -

inchemayinchemakay
V-V V-yv-

tuwiinkayngatuwitkaynga
V-V - V-V-

puertosavedrayem
V=N¥ =~ ¥

puertongasavedrakay
V-V V-yv -

koiiillemayinchekayem
V-V -V -V -

v

pipillefifikaynga
V-V VV -

pipiyellefifikay
V-V VY -

futakengasefiora
V-V -VV-

fittakengasefiora
V-V -VV-

fiutakengasefiora
V-V -VV-

\

inchellenuifichellenu
V-V-V-yV-

inchellenuifichellenu
V-V-V-V-

werapilawerapile
V-V-V-V-

werapilngawerapilnga
V-V- V-V-

pipiyellefifikayifichenga
V-VV -V V-

pipiyellefiikaynga
V-VV - Vv -

futakengasefiora
V-V- VV-

fiitakengasefiora
V-V- VV-

00
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39

40

41

sungulsekelmekefifinga
Y -V -V -V -

VI

sungulsekelmekefifinga

V -V -V -V -

fitakengasefiorakay

V=Y =¥V-¥N=

nortepiilenortepiile
V-vV-V-vV-

incheyemkayincheyemkay

¥ =N o M= ¥ =

fentekunelayu
V -VvvV-v

01



6.9 Marimari ( il ).

[C5)

10

15

16

marimari marimari chawengiinem
- V-V-V-VV VV -
marimari marimari

- V-V - V-

marimari marimari mari may puen
V-V-V-V-V -VV
marimari marimari may puen

- V-V -V-V V-

marimari marimari may puen
-V-V- V-V V-

ifichenga ifichengaifichenga
V-V V- VvV V- -

ifichenga ifichengaifichenga
V-V V- VvV V- -

fenteorangafenteoranga
Vv o-W -V -V--

iilkantuanmay
v- Vv v
pipcuu: 1 _,W 1 h engiin
VV-VVYV -V - VvV V-

ayiukilenmeungaayiukilenmeunga
V- VYV - VV-VV - -

mapuchekamifichemapuchekamifiche
VV-YV-V VY-V V-

feymewngafeymewnga
vV v - vV -

feymewngafeymewnga
v v = ¥ ¥ =

iilkantunngaiilkantunngakatumeketunem
V-V V V- V- V-V VV-

ifichengaifichenga
vV-v V- -

elueyifimukayelueyifimukay
V- VV - V-V V-

‘hiinh 1 k- ot
we 'y 1ich:

v - ¥ ¥ N= ¥ = ¥V =

iilkantuwaymiinnga
VV V.V Vv -
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30

31

33

34

35

36

37

38

39

ilkantuwaymiinngapiyeyifimeunga

vv vV Vv Vv = Yy = v -
feymeukayngafeymeukaynga

V- VVV - V-
yewefalayifiemkaynga

vV -VV - Vv -

wapicheng pikofiiyamifiche
N = W V-V VV = Y=
353 1 1X~h

A91aW r'"\( yblll

¥ =¥V=¥V=¥V ¥V =

tiifangafiimiilentiifangafiimiilen
W VvV - V-V VYV -

tafangafiimillentiifangafiimiilen
V-V VV - V-V VYV -

ifichekayngaifichekaynga
V-V VV- Vv -

ifichekayngaifichekayngaifichekaynga
V- V VV- VvV - V- V -

feymewkayngafeymewkayngatayifemngelu
vV - vV VV- VYV V-V

pefiyungakifiewithankaynga
V-V VVV -V V-

iilkantulelyafifimay
V -VV -V -

iilkantuanmayiilkantuanmay
V- V. VvV V- Vv -

ayinkayngaayinkaynga
V- V V V- V -

kakemapuchengafii
V-Vv-vy

nheyenh
A\ -

kimafiyelmaykimafiyelmay

V-V = V-V =

pieyifimewngafeymeulhemaymilerpayu

vV -V VV- V VYV -YV-
krasiaDios

- v

pikunumekenifiche (sin melodia)

V- VvV - -V

03

11

=]
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6.10 Papayanaypapay ( il ).
I

1  Papayanaypapaypapayanaypapaypapayanaypapaypapayanaypapaypapayanaypapay

R

2 Inch incheinchemayinchel ‘afkench huincheanaypapaypapayanay

I
3 Lhafkenhmapumayithofilhiyagelmiileyngal afkenhpapayanaypapay
papayanaypapaypapayanaypapaypapayanay.
I
4  Mileyngachalhwapapayanaypapaymiileyngalimfiipapayanaypapay
5  Kamiileykolhofpapayanaypapaymilleyngamachapapayanaypapay
kamiileyshomiilhkopapayanayem
6  Mileyngapiwiirkamiileyngashalhekamaleypelhulhafkenhmuanay
papayanaypapaypapayanaycm

v

7  RiingkiitufifichalhwaincheanaypapayWengkiilififipiwtirincheanaypapay

NgedufifilhucheKalhiidiififilhuaincheanaypapaypapayanay

8  Ngilififimachaincheanaypapayshiipiilhififipelhushiimpatufifipelhu

incheanaypapaytaiiilhafkenhcheng ypapay

Elhafentepuy
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6.11 Kifiedomingonga ( il ).

I
1 Eu.

2 kifiedomingongaantii
V- V- VvV VV-

3 kifiedomingongaantii
V- V- V VV -

4 thiparumenthiparumen

VVV - VVV-
5 thiparumenthiparumen

VVV- VVV-
6 eu

7  amunkayngaamunkaynga
VvV V - VvV V -

8  Kifiepichiwariameu
V-VVV VY-

9  kifiepichiwariameu
V-VVV VV-

10  ifichekayngaifiche
V-V VV-

11 eu

eu. indica otra estrofa?

12 feymewkayngafeymewkaynga

V-V = ¥ e Y

13 withapunngawithapunnga
VVV - VvV V -

14 kifiepichikantinamew
V-V- V-V -

15 kifiepichikantinamew
V-V- V-V -

16 eu

17 feymewkayngafeymewkaynga
VvV V- vVvVv Vv -

18  afkadikiinupuenen

A A A v =



19

30

31

33

34

35

36

37

38

kifiepichimarikita
VV V-V VV-
kifiepichimarikita
VV V-V VV-

€u

ayikiinufemenewkay
vv ¥ =¥V =

ayikinufemlheyenew
vV V- VvV V -
marikitamarikita
V VV-V VV-

marikitayapuen

V VV= V=~

cu

feymewkayngafeymewkaynga
VYV V- VYV v -

dakeldakelyetufifi

V¥~ ¥V~

marikitamarikitaapuen
VVV-VVV-V-

cu

niyenkaynganiyenkaynga
VVV - VV V-

niyenkaynganiyenkaynga
VV V -VV VvV -

tafiikiimerukaifiche
VVV-V - V-

pipiyeneukay
VvV VvV -

pichimarikitayapuen

V- VVV-V-
eu

feymewkayngafeymewlhemay
vV V V - VvV V V-

kifiedemingongaantit
V-VV V- V-
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40

41

43

45

46

47

48

49

53

54

55

56

57

58

kifiedomingongaantii
V-VV V- V-

amunkayngaamunkaynga
Vv V- VvV Vv -

amunkayngaamunkaynga
vV V. - VYV v -

marikitangafiirukamewnga

VVVve-yVy VV-V -

marikitangafiirukamewnga
VVV-V VV-vV -

cu

pathiimapumiilerkinga
VV V -VVV-

pathiimapumiilerkinga
VVV-VVV-

marikitamarikita
V VV -V VV-

amulenngaamulennga
VVV - VV V -

kifiefiithalolmewkaynga

YV V= V¥ Y =

kafiefuthalolmewkaynga

vV Vv=- VvV ¥V =

amulenngaamulenkay
VVV - VvV V -

feularumenfeularumen
vV VV- V VV-

kifiewithunkomewkaynga

YV yv- vV v -

Idfiewithunkomewkaynga

VvV V- vy v =

wakwak

piyenewngangiritkaynga

YVY = L ANE I AN

piyenewngangiriikaynga
VYV - VvV -V -

thupefillenewkayngiirit

N2V ¥ w W i AE

10

o
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60

61

62

63

65

66

67

68

69

70

71

72

73

74

75

76

77

78

thupefiilunnga
V -V V-

awedaifiim

V V=¥

awedatifima
vV -v -
pipiyefifipipiyefifi
VVV- V.VV-

wedangiriiwedangiiriy

v =V = N Sa

feymewkayngafeymewkaynga
VYV V - V.V V-

akordanngaakordannga
WV - WV -

kunufemintafiifiithaawelito

v VV -VV-YVVV-

mfeymewkayngafeymewkaynga
Vv - V - VvV VvV -
kisungafiiwithe/fimewkay
VV- vV- Vv -

kishungafitwilhefimewnga
VYV - VV- ¥V -

kilhimtunngameketunnga
VVV YV - VVV -

felekinulpekaytafiiweda
VV VV-V VV-

wedangiruwedangiiriwedangiirii
V-V -V-V-V-V -

pipiyefifiifichekaynga
VVV- V- V -
kishungafiiwilhefimeunga
VVV-VVY Vv -

kiilhimtungameketunga
VvV V -V VV-

eu

kaamulenga
VvV -

kathekalenkayifiche

YN VYV = V=

08

(o)

w



79

80

81

83

84

86

87

88

89

90

91

93

94

95

96

97

98

feymeukayngafeymeukaynga
V VYV - VYV V-
thilhthilhthiith

piyeenewngapiyeenewnga
VVYV - vV Vv -

wedaflithaiithiiflongko

VVVv- VvV VvV -

athiflongkoiithiiflongko

YV V¥ -¥¥Y ¥ =

thiilthilthilthivenewkay

VI o T VA= Ve VR

athaflongkoiithiflongko

vVVYV -VV Vv -

feymeukayngafeymeukaynga
VVVY -VyVV -

tofkittungameketufift
VVV-VV V-

thiththifthif

pipiyefifipipiyefifi
VVYV-VVV-

athiiflongkouithiiflongko

¥ Y ¥Y =¥¥ ¥ -

feymeukayngafeymeukaynga
vVvy vV - VYV V -

dinguwetulaynga
vV oV V-V -

diinguwetulaynga
V OV V-V .-

wedaiithiiflongkokaynga

vVvVvy- VvV -V -

cu

feymeuwiilafeymeuwiila
VY V-VYV V-

pulhenkayngapulhenkaynga
vV - vV -VV V -

marikitangafiirukameunga
VVV-V VV-V -

09

10



99 marikitangafiirukameunga
VVV-V VV-V -

100 pathiikechithewakaynga

LA A AT R e S

101 pathiinthewaniyerkikay
V- V-VV V-

102 marikitamarikita

VVV-VVYV-
103 pathiinthewaniyerki

vV - Vi ¥ M =
104 ifichekayngaifichekaynga
V-V -V- vV -

105 yeniyelhenkaynga
VYV V- =

106 kudiforomarakaynga

V=¥VY =¥ =

107 kudiforomarakay
V-VVV -V

108 athafkinulelfifikaynga

VvV V= TN e

109 ithifkiinulelfifikaynga

VoV o Vi NasaV e

110 marikitangafithewa

WAV YN VY

111 feymukayngafeymewkaynga

LA R R

112 wangkiiwetulayngathewa
V -VVV-vV -

113 ifichekayngaifichekaynga
V-V -V- Vv -

114 miufakiimekonpunkaynga
V-V-V - V-

115 marikitangafiirukamew
VVV-V VVV-

116 mimakiimewenthungetun

¥V =¥e='¥V = ¥ &

117 ifichekayngaificheapuen
V-V - V-V -
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VOCABULARIO

1) afkadi: persona que sirve o acompaiia al lider jefe de comunidad.

2) achawalh: pollo, gallina.

3) amulpiilhiin: “discurso” con o sin melodia que se interpreta en los funerales para despedir al
difunto.

4) andimka: planta.

5) apewtufe: persona que tiene la capacidad de narrar "cuentos".

6) aukantun diingu: toda actividad relativo al juego o al deporte.

7) awar kuden : juego de habas.

8) ayekan diingu il : canto que refiere a asunto jocoso.

9) chalin : accion de saludar verbal y gestualmente a las personas.

10) chalinentun: discurso usado para despedir a una determinada persona.

11) challwa: pescado.

12) chaw: padre.

13) chewiirfe: bola de fuego con el que se representa el poder maléfico.

14) chiiniifilu : muchas culebras enrolladas que forman como una pelota.

15) domo: mujer.

16) diinguldomoliin: conquistar verbalmente a una mujer.

17) faliluwiin: valorarse.

18) fawmapumongen: seres vivos de este mundo material.

19) filu: culebra.

20) fiidir: perdiz.

21) ilham: menosprecio.

22) ilo: carne.

23) iway filu: serpiente alada.

24) kamapu mongen: ser viviente de otro mundo (mundo sobrenatural ).

25) kaskawilla: instrumento musical hecho de calabazas huecas por dentro en cuyo interior lleva
granos que permite obtener el sonido requerido.

26) kaytaripe: mujer cuyo marido se encuentra fuera del hogar por mucho tiempo, por andar en
tierras extrafias.

27) kolhong: persona disfrazada, principalmente porque lleva una mascara en su rostro. Se
encuentra en ciertos eventos publicos deportivos con el fin de entretener, provocando risa al
publico.

28) konha: persona joven que sirve de manera atenta a los mayores, sobre todo a longkos.

29) konhew: adivinanza.

30) konpapiilhiin: instante en que la machi entra en estado de trance para ser posesionada por el
poder sobrenatural que le guia.

31) koyag: discurso "ritual".

32) kiidawwiin diingu: asunto relativo al trabajo.

33) kiime: bueno.

34) kiime ngulamche: persona formada con buenos modales.

35) kuyfi: mucho tiempo.
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36) kulhifi: animal.

37) kultrum: instrumento de percusion, ovalada semiredonda que se utiliza por lo general para
propdsitos rituales.

38) kure: esposa.

39) kiirun: cufiada, hermana de la esposa.

40) ! "an diingu: asunto relativo a la muerte de personas.

41) Ihadkiin: dolor, tristeza, agobio.

42) I’a che: persona muerta.

43) I'afkenh: mar.

44) lhamekan dl: canto de mujeres que se entona al hacer la harina tostada.

45) lamngen: hermana carnal o también cualquier mujer joven.

46) [’aku: abuelo paterno, encargado de educar a los nietos.

47) longko:jefe de una comunidad indigena llamada lof.

48) lhowdungiin: discurso mediante el cual se recepciona el mensaje.

49) I"oyka: ave de pecho rojo que anuncia malos presagios.

50) machi: chaméan poseedora del saber natural y sobrenatural cuya vocacion es restaurar el
malestar de algin miembro de la comunidad.

51) machi perimon: vision de la persona llamada a ser machi.

52) machitun: accién ritual, dirigida por machi, que busca sanar a un enfermo.

53) machi il: es el canto propio de una machi generalmente se acompaiia con kultrum, kaskawilla
y otros instrumentos para tratar principalmente a los enfermos.

54) malenh: ser sobrenatural femenino que en las ceremonias religiosas es representada por una
nifia virgen de la comunidad.

55) mafikian: ser sobrenatural del agua.

56) mafiin: fiesta de boda.

57) meul enh: remolino de viento, presencia efectiva del poder del mal.

58) mongen: existencia, ser.

59) mongen che: persona viva.

60) miithiim adtun: canto como del machitun y tiene por finalidad llamar al enfermo que se
encuentra ausente de su cuerpo fisico.

61) ngiirii : zorro.

62) ngillathuwe: espacio destinado especificamente para realizar el ngillatun.

63) ngillafimawiin: es la disposicion del enfermo para ser sometido a las atenciones de la machi a
fin de ser sanado de su enfermedad.

64) Ngiinechen: nombre que se da a Dios en lengua mapuche.

65) niitham palin: juego de la chueca acompafiado de cantos y danzas rituales.

66) fiwiin: trilla de trigo en que se desprende el grano de las espigas con los pies de las personas
quienes en pareja y en circulo se desplazan al compas del canto.

67) figiwiin iil: canto que se entona durante la faena de desgrane del trigo.

68) Auwa iil: canto del hombre travieso.

69) nhampiil ‘kan: persona que se encuentra en tierra extranjera.

70) nhampiil ‘kan dl: canto de aquél que se encuentra lejos de su familia y de su tierra.

71) niitham : Narracidn, relato, conversacion.

72) niithamkan : accién de hablar.

73) ngiil ‘am: educacion dada por los abuelos y padres a los nifios para que estos sean integros.
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74) ngihlatun: ceremonia religiosa publica que en general se realiza cada cuatro afios, suele
durar dos dias. Se realiza para dar gracias a Dios por los bienes recibidos y para implorar
bienestar de las familias, las comunidades y en general del mundo.

75) ngiiriifilu - ser sobrenatural del agua tiene la forma de zorro y culebra.

76) narki . gato.

77) pali : bola pequeiia hecha de cuero de animal que se usa para el juego de la chueca.

78) palin: juego de chueca en que participan nueve o mds jugadores por cada equipo. Cada
jugador lleva consigo un palo de un metro y medio de largo que termina en curva, de forma
tableada en su base . Se disputa un pali.

79) pakarwa : sapo.

80) perimo: es observar o experimentar algo no comprensible por la razon.

81) peuma : suefio.

82) peuman : sofiar.

83) pentunkun: saludo protocolar en que se consulta al interlocutor el estado fisico, animico
personal, familiar, comunitario en donde este vive, etc.

84) pewtun: accion de diagnosticar el tipo de enfermedad mediante alguna prenda de vestir u orin
del enfermo.

85) poyewiin dungii: manifestacion de amor y afecto entre las personas.

86) piilhiinkiithan : accion de curar enfermedades.

87) piilhkuthaniin il: canto de machi, con el cual la machi aplicard los remedios al enfermo.

88) puruka: al interior de la casa, espacio en que sus moradores pasan gran parte del tiempo
sobre todo durante la noche o en tiempos de lluvia.

89) rakiduamiin il: canto relativo al pensamiento del hombre sobre una determinada realidad.
90) reche: gente comun.

91) reche perimontun: vision de personas comunes.

92) rewe: arbol o escalera ritual.

93) ruka wesakelu: todas las cosas pertenecientes al hogar.

94) sumpalh: ser sobrenatural del agua.

95) shakifikure: esposa preferida.

96) thapial: leon.

97) tayiil: canto de machi.

98) tayiil tiin: canto de machi en que se invoca a la divinidad antes de iniciar una ceremonia
religiosa.

99) thewa: perro.

100) thuthuka: instrumento musical de viento que consiste en un tubo de cinco metros de largo en
cuyos extremos por un lado lleva un boquilla y por otro remata en una especie de bocina
construido del asta de animal.

101) tfuwiin: procedencia, estirpe.

102) thiilkewaka: ser sobrenatural del agua que tiene la forma de cuero de vaca.

103) ufisa: oveja.

104) 4il: canto con melodia que siempre es con voz, a veces es acompafiado de instrumentos
musicales.

105) dftim: ave.

106) wedwed : hombre travieso.

107) wentekon: esposa del segundo o tercer matrimonio estando viva la primera esposa.



108) wenumapu: mundo de arriba.

109)wewpin: discurso ritual dado entre dos personas, generalmente epu lonko (dos lideres), que
por lo general resefian la geneaologia y resaltan los valores de personas distinguidas.

110) wiildungiin : discurso propicio mediante el cual se comunica un determinado mensaje.
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